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Liebe Leserin, lieber Leser,

wann endet die Weihnachtszeit? — Wenn
die Fastnachtszeit beginnt!

An dieser liturgisch nicht ganz korrek-
ten Aussage ist dennoch etwas Wahres:
Natiirlich wissen wir, dass der Weihnachts-
festkreis mit dem Fest der Taufe des Herrn,
also am Sonntag nach dem Hochfest der
Erscheinung des Herrn, endet. Goftes-
dienstteilnehmerInnen erkennen das oft
erst an den grilnen Messgewdndern — und
hoffentlich auch an der Liedauswahl.

Die persinliche Weihnachts{-Stim-
mungs-)Zeit ist aber meist erst dann vor-
bei, wenn der Weihnachtshaum entsorgt
und die Weihnachtskrippe wieder im Kel-
ler verstaut ist. Ob das bereits am 26. De-
zember oder erst nach dem 2. Februar
geschieht, hdngt von den individuellen
Vorlieben und dem Zustand des Baums
ah. Gerade fiir KirchenmusikerInnen lohnt
sich die Advents- und Weihnachtsdekora-
tion ja eigentlich erst nach dem offiziellen
Weihnachtsfestkreis, wenn die Dienste
sich wieder auf ein Normalmaf einpen-
deln und man sich tiberhaupt etwas langer
7z Hause aufhdlt. Und so richtig winter-
lich wird es ja oft erst im Januar! Hartnd-
ckig hélt sich auch das Missverstdndnis,
die Weihnachtszeit hitte vor der Liturgie-
reform bis zum Fest der Darstellung des
Herrn am 2. Februar gereicht, und die da-
malige Verkiirzung um rund drei Wochen
sei eine bedauerliche Fehlentscheidung
gewesen. Allerdings war auch bereits in
der alten Messordnung vor 1969 die litur-
gische Farbe an den sogenannten »Sonnta-
gen nach Erscheinung« wieder griin — nur
durchnummerierte »Sonntage im Jahres-
kreis« kannte man noch nicht.

Aber schon immer wurden die offiziel-
len liturgischen Ordnungen von religitsem
Brauchtum begleitet, das sie den Men-
schen begreiflicher machte und an deren
Gepflogenheiten und Wiinsche adaptiert
war. So wurde auch aus »Erscheinung
des Herrn« »Dreikinige und aus »Dar-
stellung des Herrne »Marid Lichtmesse,
denn Sternsinger, Weihrauch und bren-
nende Kerzen sind eben unmittelbarer zu
erfahren als die jeweiligen theologischen
Hintergriinde. Die emotionale Dauer der
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Weihnachtszeit kann also nicht nur we-
sentlich linger reichen als ihre liturgische,
sondern dabei auch in jedem Jahr unter-
schiedlich lang ausfallen, je nachdem, wie
frith die Komik der Fastnachts-Hochsaison
der Besinnlichkeit der Weihnachtsatmo-
sphire den Garaus macht. Und das war
in diesem Jahr reichlich friih! Bereits seit
dem 8. Januar tauchen die Fastnachissen-
dungen im Fernsehen den eigentlich noch
frischen, heimischen Weihnachtsbaum in
bunte karnevalistische Lichter. Es ist da-
her fraglich, ob in diesem Jahr noch viele
seiner Verwandten die Erscheinung die-
ses Hefts — und damit auch »Marid Licht-
mess« — erleben werden.

»Schulds daran ist der friihe Osterter-
min in diesem Jahr, der den Beginn der fs-
terlichen Bufizeit (»Fastenzeit«) und damit
das Ende der Fastnachtszeit bereits auf den
14. Februar legt, Und auch dabei kollidiert
der liturgische Kalender mit eher weltli-
chen Briuchen: Valentinstag am Ascher-
mittwoch — Rosen oder Asche? Das frithe
Osterdatum bringt natiirlich auch uns
KirchenmusikerInnen in Zeitdruck, denn
fiir die Vorbereitung der Passions- und
Ostermusiken bleiben nur wenige Proben.
Und ein weiteres Fest, das einen starken
Bezug zu Weihnachten hat, wird in diesem
Jahr mitten in der Karwoche gefeiert: Die
»Verkiindigung des Herrn«, bei der Maria
neun Monate vor der Geburt Christi vom
Erzengel Gabriel die Botschaft von ihrer
Schwangerschaft erhilt. Es scheint also al-
les ein wenig komplizierter zu sein in die-
sem 2024, das zudem noch ein Schaltjahr
ist. Immerhin: Am 1. April - Ostermontag —
kimnte man den eigentlich weltlichen
Aprilscherz fiir ein »Osterlachen« nutzen.

Den neuen, mittlerweile 144. Jahrgang
der Musica sacra beginnen wir mit einem
Blick auf sehr viel unterschiedliche Mu-
sik, von neuen Perspektiven auf Mozarts
Kirchenmusik (5. 4 und 8) iiber die Vor-
stellung des Organisten und Komponisten
Théodore Dubois zum 100. Todestag (»Ein
Leben neben der Toccatas, S. 15) bis zum
Herxheimer Te Deum von Gunther Martin
Gattsche (S. 36). Wir sind mit dem Kom-
ponisten Helge Burggrabe (S. 26) ebenso

Editorial

Dominik Axtmann,
Schriftleiter der
Musica sacra

ing Gesprich gekommen wie mit dem neu
gewdhlten ACV-Vorstand (S. 38) und ha-
ben der Bamberger Dommusik (S. 12) so-
wie der historischen Kurhaus-Orgel aus
Baden-Baden in Erbendorf (5. 44) einen
Besuch abgestattet. Unsere Artikelreihe
Prigende Gestalten des Neuen Geistlichen
Lieds neigt sich dem Ende entgegen, war-
tet aber in den ndchsten Ausgaben noch
mit bedeutenden Pionieren des Genres
auf, in diesem Heft mit Oskar Gottlieb Blarr
(S. 22). Zur Themenvielfalt tragen wie im-
mer die vielen praktischen und aktuell
informierenden Beitrige wie die Ubersicht
der Komponisten- und Musikerjubilden
des Jahres (S. 2 und 48), der Palestrina-Me-
daillen-Verleihungen (S. 40), die Berichte
aus Verbinden, Hochschulen und Did-
zesen sowie die Rezensionen bei, die Sie
bei Threr Arbeit unterstiitzen und auf dem
Laufenden halten sollen.

Einen gelingenden emotionalen Wechsel
von der Weihnachts- und Fastnachts- in

die Fastenzeit wiinscht [hnen

Thr

Domiidl, Amann.



Beitrage

[1] Wolfgang Amadeus Mozart, Missa in c KV 427 (417a): Beginn der Cadenza im »Et incarnatus este (Autograph)

Meinrad Walter
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»Et incarnatus est« der Missa in c KV 427 (417a) und »Halleluja«
aus Exsultate, jubilate KV 165 (158a) von Wolfgang Amadeus Mozart

Komponierte Gebete (19)

»Alle Sonn- und Feiertdge meine Messe«

Von vielen Komponistinnen wissen wir,
dass sie von Kindheit an Gottesdienste
mitgefeiert haben und dabei sogar selbst
kirchenmusikalisch tdtig waren. Beides
trifft auf Wolfgang Amadeus Mozart zu,
dessen Person und Werk iiberdies auch
in theologischer Hinsicht' zu denken ge-
ben. Wenn er in Briefen auf die Messe zu
sprechen kommt, liest man durchaus »ehr-
liche Bekundungen«® wie diese: »Ich hijre
alle sonn- und feyertdge Meine Messe, und

wenn es seyn kann, die werktige auch, das
wissen sie, mein vatter.«®

Zusiitzliche »Register« des Argumentie-
rens zieht Mozart, wenn sein liturgisches
Erleben die Zuneigung zu Constanze Weber
sozusagen beglaubigen soll, womit seine
Familie ja lange nicht einverstanden war.
S0 schreibt er iiber seine eigene religii-
ge Praxis und die seiner spiteren Gattin:
»Wir sind auch schon eine geraume Zeit
lediger allzeit mitsammen so wohl in die
hl: Messe als zum Beichten und Communi-
ciren gegangen - und Ich habe gefunden

dafl ich niemalen so kriftig gebetet, so
andédchtig gebeichtet und Communicirt
hétte als an ihrer Seite.«* Die Bemerkung
»niemalen so kriftig gebetete kiinnten
sich heute wohl auch viele Mozart-Fans
zu eigen machen im Sinne von: niemals
so kriftig gebetet, als mit Mozarts kompo-
nierten Gebeten. Zwei davon wihlen wir
hier aus, die in ekstatische Dimensionen
des Betens fithren. Damit eréffnet sich zu-
gleich ein in unserer Reihe der Komponier-
fen Gebete bislang noch kaum bedachter
Horizont.?
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Peter Uhl

Ein Leben neben der Toccata
Théodore Dubois zum 100. Todestag

Wenn man in Organistinnenkreisen den
Namen Dubois erwidhnt, fallt sofort die
Pemerkung »Ah! Der mit der Toccata«, er-
ginzt von dem Satz: »Gehort aber nicht zu
den besten — spielt man fast vom Blatte.
Die Reduktion eines Komponisten auf ein
bekanntes Werk betrifft nicht nur Dubois,
sondern eine Vielzahl von kreativen Kiip-
fen in der Musikgeschichte. Théodore Du-
bois gehort zu denjenigen, deren Vielzahl
an musikalischen Facetten dem Bewusst-
sein der meisten Interpreten weitgehend
verborgen ist. Die 100. Wiederkehr seines
Todestages am 11. Juni 2024 kann ein An-
sporn sein, dies zu dndern.

Wenige Komponisten seiner Zeit und
noch weniger Kirchenmusiker kinnen
solch ein breit gefichertes Werkverzeich-
nis aufweisen: fast sechshundert Wer-
ke, darunter ein Ballett, fiinf Opern, drei
Symphonien, mehr als hundert Lieder
und zahlreiche Kammermusikwerke. Im
geistlichen Bereich sind dreizehn Mess-
vertonungen und etwa hundert Motetten
zu erwidhnen, deren Identifizierung und
zeitliche Zuordnung sich mangels eines
korrekten Werkverzeichnisses als schwie-
rig erweist. Viele Werke sind verschollen
oder lagern noch in Archiven. Als muster-
gliltig ist die Birenreiter-Gesamtausgabe
der Orgelwerke in sechs Binden von Helga
Schauerte-Maubouet! zu bezeichnen. Im
Bereich der geistlichen Vokalwerke enga-
giert gich der Butz-Verlag seit vielen Jahren
und hat zahlreiche Messen und Motetten
ediert.

Singen — ein unerfiillter Traum

Wer kennt Rosnay? Ein winziges Dorfin der
Champagne, 13 km entfernt von Reims, das
erst im Jahr 1975 die Einwohnerzahl von
200 iiberschritten hat. Dort wurde Théo-
dore Dubois am 24. August 1837 als Sohn
eines Korbmachers und einer Schneide-
rin geboren. Noch heute steht dort sein
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Geburtshaus, versehen mit einer Gedenk-
tafel. Sogar eine kleine Strafe ist mach
ihm benannt. Seine Eltern hatten ihm ein
kleines Harmonium gekauft, auf dem er
mit Begeisterung spielte, ohne dass er
Unterricht erhielt. Nichts deutete auf seine
Begabung oder Berufung hin, bis er im Al-
ter von sieben Jahren einen Gottesdienst in
der Kathedrale von Reims bhesuchte. Dort
war er fiberwidltigt vom méchtigen Chor-
gesang und den Kldngen der Orgel. »Ich
michte ein Chorknabe werdens, sagte er
seinen Eltern. Leider waren seine stimm-
lichen Voraussetzungen nicht dafiir ge-
eignet — Widor schrieb spiter, die Stim-
me dieses grofien, kriftigen Mannes sei
immer ein wenig geddmpft gewesen, »Er
war nicht der geborene Singer«.? Trotz-
dem lief3 sich der kleine Théodore nicht
entmutigen - man suchte einen Lehrer. In
Louis Fanart, einem begabten Dilettanten
aus Reims, fanden die Eltern einen um-
fassend gebildeten Piddagogen, der ihn mit
den grofien Meistern der Musik bekannt
machte und ihm Zugang zu seiner umfang-
reichen Bibliothek verschaffte.

Durch Vermittlung des Biirgermeisters
von Rosnay kam der 16-jdhrige Dubois in
Kontakt mit einigen Lehrern des Pariser
Konservatoriums, die ihn in ihre Klassen
aufnahmen.

Das 1795 gegriindete Konservatorium
war aus zwei Ausbildungsinstituten her-
vorgegangen, die den Nachwuchs fiir die
Pariser Oper und flir das Musikkorps der
Nationalgarde sicherstellen sollten. Trotz
der Firderung der Gesangsklassen unter
Direktor Luigi Cherubini spielte eine spe-
zifische Chorleiteraushildung keine Rolle.
Das Defizit einer mangelnden Aushildung
fiir Kirchenmusiker sollte erst 1853 mit
Griindung der Ecole Niedermeyer und 1896
mit der Schola Cantorum ausgeglichen
werden. Es ist anzunehmen, dass Dubois
am Kongervatorium keinerlei Ausbildung
in Gesang oder Chorleitung genoss.

[1] Théodore Dubois

Aller Anfang ist schwer

Noch in seiner Zeit als Student am Kon-
servatorium bekleidete Dubois seine erste
Stelle als >organiste accompagnateurs an
der Kirche Saint-Louis-des-Invalides. Wer
als Paris-Kenner die 100 Meter hohe, ver-
goldete Kuppel des Invalidendoms vor
Augen hat und sich Dubois als Assistent
der Kathedralmusik mit erlesenen Ensem-
bles vorstellt, hat sich jedoch griindlich
getduscht. Dubois schrieb selbst: »Die Zu-
sammensetzung des Chores am Invaliden-
dom war originell: ein Knabensopran, ein
stimmloser Amateurtenor, Zwei Bisse, die
den gregorianischen Gesang brummten,
Renard (der Chorleiter), der den Bariton
sang, und ich mit meinem halb vermoder-
ten Harmonium. An der Hauptorgel ein
Blinder ohne jegliches Talent.«* Immerhin
bedeutete die Stelle fiir den 19-jdhrigen
Musikstudenten ein festes Einkommen
und erste Erfahrungen in der Liturgie.
Etwas bessere Voraussetzungen erga-
ben sich ab 1857 in Sainte-Clotilde, wo der
35-jdhrige Chorleiter César Franck einen
dreistimmig singenden Chor aus Knaben-
sopranen, Tenor- und Bassstimmen zur

15



Christliche Popularmusik

Peter Deckert

Oskar Gottlieb Blarr (*1934)

Prigende Gestalten des Neuen Geistlichen Lieds (19)

»Oskar Gottlieb Blarr ist filr das Werden
des NGL ohne Zweifel die neben Peter
Janssens  wichtigste Komponisten-Ge-
stalte — von diesern Urteil ist auch gut drei-
Rig Jahre nach seiner Verdffentlichung in
der Musica sacra nichts zuriickzunehmen.!
Freilich: Fast noch mehr als bei anderen
vorgestellten Komponisten unserer Reihe
wirkt die Beschrdnkung auf das »NGL« an-
gesichts des weitgefdcherten kompositori-
schen Schaffens fast schon gewagt. Oskar
Gottlieb Blarr ist ganz ein Mann der »Neu-
en Musiks, etwa in der Linie Mahler — We-
bern - Avantgarde. Das kompositorische
Werk Blarrs umfasst gut 100 Werke, dar-
unter sind vier grofie Oratorien, vier Sin-
fonien sowie eine Oper, ferner Orgelwerke
und Kammermusik. Die eigene Komposi-
tionstitigkeit verbindet er mit einer breiten
Auffiihrungspraxis zeitgendssischer Mu-
sik, und dies alles eingebunden in seinen
Hauptberuf als evangelischer Kirchenmu-
siker.

Der 1934 in Ostpreuien geborene Blarr
gelangte nach Flucht 1945 zunidchst nach
Niedersachsen. Bereits vor dem Abitur
1958 hatte er erste kirchenmusikalische
Studienabschliisse. Dem A-Examen folgte
1961 die Berufung als Kantor und Organist
an die ev. Neanderkirche in der Diisseldor-
fer Altstadt, die Stelle, der er bis zu seiner
Pensionierung 1999 treu blieb. Seine Vita
durchziehen auch danach immer wieder
teils mehrjdhrige Kontaktstudien, darunter
bei Krzysztof Penderecki an der Folkwang-
Hochschule Essen, und Studienaufent-
halte, darunter auch in Jerusalem, sowie
Ehrungen und Auszeichnungen.

Blarr spielte gerne pseudonymisierend
mit seinem Namen, vor allem: »Choral
Brother Ogo« Unter diesem war Blarr eine
bekannte Gestalt, noch bevor er mit >E-
Musik¢ in die Offentlichkeit trat. »Gerade
im kreativen Klima jener Jahre in Diissel-
dorf entsteht hier und in der ndheren Um-
gebung ein Genre, das spiter unter dem

22

Begriff »Neues Geistliches Lied« [...] sub-
sumiert wird und zu einer eigenen Bewe-
gung fiihrt. [...] Blarr gehoirt auf musikali-
scher Seite zu den geistigen Vatern dieses
Genres.«*

Niitzliche Kontakte

Als Kirchenmusiker der Neanderkirche in
Diisseldorf hatte Blarr in seiner 38-jdhri-
gen Dienstzeit recht enge Beziehungen zur
ev. Thomaskirche, die sich dank ihres Kir-
chenmusikalischen und seelsorgerischen
Personals um die Entwicklung des NGL
verdient machte: Uwe Seidel, Hans Jiirgen
Netz, Christoph Lehmann. Freundschaft-
liche Verbindungen versammelten weitere
einschldgige Namen: Pfr. Wilhelm Willms,
Pater Diethard Zils 5], Pfarrfrau Christi-
ne Heuser, Liedtexter Armnim Juhre, Peter
Janssens (»»Piete war die grofle Begabung
im Erfinden von Melodien, m. E. war er der
GrifBte.«’). Ein Veranstaltungshihepunkt
dort war das »Sacro-Pop-Festivale 1973
»Liebe und Revolution« mit dem Besuch
der Ikone der christlichen Befreiungs-
theologie, dem katholischen Priester und
Dichter Ernesto Cardenal aus Nicaragua.
Es erklangen Lieder, die Hihepunkte des
NGL markieren: Liebe ist nicht nur ein Wort
(Biicken/Geerken, mit deutlichen Ankldn-
gen an Oscar Petersons Hymn to freedom
von 1962: Bb-D-Gm [bei Geerken: D-Fis—
Hm]) oder Die Waffen verrotten zu Staub
(Willms/Biockeler); Blarr steuerte das Lied
Den Weg wollen wir gehen (T: Netz) bei.”

Ein Jahr zuvor gab es die erste (Okume-
nische Beatmesse Liehe ist nicht nur ein
Wort,® die mit dem Anspruch auftrat, eine
Synthese aus dem jlidischen Synagogen-
gottesdienst, der romisch-katholischen
und der deutsch-evangelischen Messe zu
sein und damit eine zeitgemdfRe Vorlage
fiir heutige Gottesdienste zu bieten. Hierin
wie eine Willenserklirung als Eingangs-
lied Schalom, Schalom (Zils/Blarr):®

Fata: Privet-
arehiv Blary

[1] »Der Komponist mit dem Hut«
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Bei den NGL-Praktikern der 1960et-/7oer-
Jahre, also den nicht-professionellen, hiu-
fig ehrenamtlichen LeiterInnen von Jugend-
chiiren und Instrumentalgruppen, war die
Wahl recht klar: Wer es einfacher, leichter
reproduzierbar haben wollte, wiihlte Jans-
sens oder Edelkitter, wer mehr »zu kauenc
haben wollte, wahlte Blarr, musste freilich
bei den jazgbasierten Stiicken allein we-
gen der geforderten Spieltechnik oder des
schlicht nicht vorhandenen Instrumenta-
riums bedauernd kapitulieren. Dabei hatte
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Holger Popp

[1] Die Voit-/Vleugels-Orgel in der Pfarrkirche Maria Himmelfahrt in Erbendorf

Konzertsaalorgel fiir einen Kirchenraum
Die historische Kurhaus-Orgel aus Baden-Baden in Erbendorf

Auf eine bewegte Orgelgeschichte kann die
Pfarrkirche Marid Himmelfahrt in Erben-
dorf zuriickblicken. Nach dem Kirchen-
brand von 1796 erwarb die Pfarrei 1802
im Zuge der Sdkularisation die 1759 von
Johann Konrad Funtsch erbaute Orgel des
Franziskanerklosters Kemnath. Ob man
nur das Gehduse oder die komplette Orgel
ithernommen hat, geht aus den Archiv-
Unterlagen nicht hervor, 1884 stellte die
Firma G. F. Steinmeyer aus Oettingen ein
neues Werk (Opus 262) mit mechanischen
Kegelladen in das alte Gehduse, wobei laut
Pfarrarchiv zahlreiche Register tibernom-
men wurden. Auf dieser Orgel war auch
immer wieder Max Reger zu Gast, denn
sein Onkel, Theodor Roll, war Lehrer und
Kirchenmusiker in Erbendorf. Dort kom-
ponierte und erprobte er 1899 auch seine
»Morgenstern-Fantasie«. 30 Jahre spiter

44

wurde dieses Instrument durch einen Neu-
bau von Steinmeyer (Opus 1188) ersetzt.
Als man 1923 das Simultaneum auflfiste,
wurde die Kirche im Westen wverlingert;
dabei kam die Orgel auf die neue grofiziigi-
ge Empore. Bis 1975 verrichtete dieses Ins-
trument seinen Dienst, als es durch einen
Neubau der Firma Weise ersetzt wurde.
Diese Orgel wurde 1989 umgebaut und mit
einem neuen Schwellkasten fiir das Ober-
werk versehen.

Neubau oder gebrauchtes Instrument?

Auf lange Sicht war die umgebaute Wei-
se-Orgel nicht befriedigend, sodass man
20073 die Frage der Orgel erneut in Angriff
nahm. Schnell kristallisierte sich heraus,
dass man in das bisherige Werk nicht
mehr investieren, sondern den Weg in

Fotas: Kircheamusik Erbendorf

Richtung Neubau anstreben sollte. Erste
Kostenschdtzungen machten klar, dass
das Projekt nicht in kurzer Zeit umsetz-
bar war. Somit wurde ein Orgelbauverein
gegriindet, der das Projekt vorantreiben
sollte. Als 2010 in Weiden die Augustiner-
kirche profaniert wurde, tiberlegten die
Verantwortlichen in der Pfarrei, ob man
nicht statt eines Neubaus eine gute ge-
brauchte Orgel anschaffen sollte, und man
nahm die Weidener Orgel in den Blick. Da
aus Denkmalschutz-Griinden die Orgel aus
der Augustinerkirche aber nicht ausgebaut
werden durfte, hatte gich diese Idee zer-
schlagen. Doch dann machte Dr. Nikolaus
Konner vom Bayerischen Landesamt fiir
Denkmalpflege auf eine historische Kon-
zertsaalorgel der Firma Voit aufmerksam,
die urspriinglich fiir das Kurhaus Baden-
Baden erbaut worden und passend fiir die
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