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In der Mitte dieses Hefts
finden Sie als Notenbeigabe
die Motette Wie lieblich
sind deine Wohnungen

von Gustav Adolf Merkel
(1827-1885).
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Liebe Leserin, lieber Leser,

»Die  Digitalisierung in  Deutschland
kommt nur schleppend vorane — »Coro-
na hat Deutschland digitaler gemacht« —
»Corona-Krise: Digitalisierungsschub der
Kirche« — »Studie zur Digitalisierung in
den Kirchen gestartet« — das sind nur ein
paar Schlagzeilen aus den vergangenen
Monaten. >Digitalisierung« ist in aller Mun-
de. Doch was heifit »Digitalisierung« iiber-
haupt? Was heifdt »digital?

Grob gesagt ist alles »Digitalec eine
Ubertragung des :Realen, des >Analo-
geny, in ein quantisiertes, in Zahlen (>bits«)
speicherbares Abbild. Somit kann »Digita-
lisierung¢ zundchst als »Verdopplung der
analogen Weltc verstanden werden - jede
CD-Aufnahme, jedes Handyfoto ist ein sol-
ches Abbild des >Realen« Dariiber hinaus
ertffnet das Digitale auf einer zweiten Ebe-
ne neue Welten, die ohne Digitalisierung
gar nicht miglich wiren. Dazu gehirt z.B.
die Echtzeitkommunikation iiber grofie
Entfernungen — im weitesten Sinne auch
der ganze Bereich der sozialen Medien.
Im letzten Schritt weist die Digitalisierung
den Weg hin zu einer »Transformation der
alten Welte, d. h. eine Entwicklung von
Steuerungs- und Automatisierungstech-
niken gesellschaftlicher Prozesse, Entin-
stitutionalisierung - eine Entwicklung,
die den Menschen auch Angst machen
kann, da sie die »Steverung der Weltc in
die Verantwortung der Technik abgibt.
Algorithmen werden selbst lernfihig, die
»Technik suspendiert Konsensanspriiche
und absorbiert Dissensanspriiche schlicht
dadurch, dass sie funktioniert« (Armin
Nassehi). Das »Unlogische¢, das Spontane,
das »Bauchgefiihl¢, das (menschliche) Ge-
wissen spielt keine Rolle mehr.

Und wo stehen wir hier als Kirchen? In
der Kirchenmusik? Lingst bedienen auch
wir uns der digitalen Aufnahmetechnik,
betreiben eigene Social Media Accounts,
streamen  Gottesdienste und  Konzerte.
Doch wie weit dringen wir in die digitale
Welt, in die sI'ransformation der alten Welt«
vor? Wo unterstiitzt das Digitale unser Er-
leben wvon Musik, des Transzendenten,
letztlich unsere Beziehung zu Gott? Und
wo verhindert sie es? Muss »Fortschrittc ein
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Immer-weiter-Vordringen in die digitale
Welt sein? Oder kann >Fortschritt« fiir uns
als Kirche auch gerade bedeuten, klar die
Grenzen des Digitalen zu sehen und be-
wusst aufzuzeigen?

Es ist klar, dass solch hoch komplexe
Fragen nicht einfach zu beantworten sind.
Aber es sind Fragen, denen wir uns stellen
und auf die wir Antworten suchen miissen.

Ein paar wenige Schlaglichter miich-
fen wir mit diesemn Heft der Musica sacra
auf die wverschiedenen Ebenen der Di-
gitalisierung in der Kirchenmusik wer-
fen. Da ist zundchst etwas, das fiir viele
KirchenmusikerInnen schon Alltag ist:
Die elektronische Beschallung in der oft
herausfordernden Akustik groBRer Kirchen-
rdume. Dazu gibt Markus Galla als Exper-
te einige wertvolle Tipps fiir die Praxis
(S. 280). Ebenfalls aus der Praxis berichten
Andreas Wermeling und Martin Auf3em,
die uns verschiedene Systeme der »digita-
len Notenmappe« vorstellen (S. 302). Zwei
Beitrdge befassen sich mit der Frage der
automatisierten Liedbegleitung im gottes-
dienstlichen Kontext und dringen damit
schon bis in die dritte Ebene der Digita-
lisierung vor: Stefan Mahr erbrtert aus
der Erfahrung heraus das Spannungsfeld
zwischen praktischen Bediirfnissen, tech-
nischen Moglichkeiten und theologischen
Finschatzungen (S. 284), und Lukas Lattau
stellt uns giingige Orgel-Selbstspielsyste-
me vor (S. 286). Alexander Saberschinsky
diskutiert den Einsatz digitaler Begleitsys-
teme in der musikalischen Gottesdienst-
gestaltung aus theologischer Sicht — er
akzeptiert deren FEinsatz als legitimes
Hilfsmittel fiir die Unterstiitzung der Ge-
meinde bei der »tdtigen Teilnahme« am
liturgischen Vollzug, plddiert aber nach-
driicklich fiir Authentizitdt und Ehrlichkeit
durch einen transparenten Umgang mit
den digitalen Hilfsmitteln (S. 288).

Ist es nicht gerade auch ein kreativer
Umgang mit scheinbar starren Systemen,
der das Wesen von kiinstlerischer Entfal-
tung ausmacht? Roman Summereder fiithrt
uns in Anton Heillers unorthodoxen Um-
gang mit der Zwilftontechnik ein und gibt
damit wertvolle Einblicke in das Leben

Editorial

Dr. Gabriel
|senberg,
Redakteur der
Musicasacra

und Werk des Komponisten (S. 2g0). Sehr
hodenstdndig und immer mit dem »durch-
schnittlichen Kirchenchor« im Blick war
Vinzenz Goller, der in diesem Jahr seinen
150. Geburtstag gefeiert hitte; er wird uns
von Fabian Weber vorgestellt (5. 292). Und
natiirlich werden auch unsere Artikelrei-
hen weiter fortgesetzt: Meinrad Walter stellt
uns mit dem von Sven-David Sandstrim
weitergefiithrten Hear my prayet, o Lord von
Henry Purcell ein weiteres komponiertes
Gebet vor (S. 295), und Norbert Jers macht
uns mit dem NGL-Komponisten Hans-Jirg
Biickeler bekannt (S. 299). Schliefilich
nehmen zwei weitere Beitrdge aufler-
gewoOhnliche Orgeln in den Blick: Jean-
Baptiste Monnots »Reiseorgel« (S. 320) und
die Wurlitzer-Kinoorgel in der Heilig-Geist-
Kirche Lemgo (8. 316). Ergédnzt durch zahl-
reiche weitere Nachrichten, Berichte und
Gedanken aus der Welt der Kirchenmusik
sowie Rezensionen und Ritsel kann das
vorliegende Heft der Musica sacra — so
glauben wir — wieder ein vielseitiges und
spannendes Bild der Kirchenmusik unse-
rer Zeit zeichnen.

Viel Freude beim Stibern und Lesen
wiinscht, auch im Namen des ganzen
Teams der Musica sacra,
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Firios: Markus Eaia

Elektronische Musikinstrumente wie Keyboard und E-Piano erfordern im Kirchenraum in der Regel eine entsprechende Verstarkung

Markus Galla

Kirchenbeschallung im Gottesdienst- und Konzertkontext

Problematik und Lésungsansétze

Uber viele Jahrzehnte spielte in der Kir-
che die Frage nach einer Verstdrkung
musikalischer Darbietungen keine Rolle.
Kirchenorgel, Posaunenchor und Kirchen-
chor kamen und kommen in der Regel
ohne jegliche externe Verstirkung aus.
Doch mit dem Einzug modernerer Musik-
stile, von akustischen Instrumenten ohne
groffen Klangkirper, solistischen Musik-
darbietungen und elektronischen Musik-
instrumenten in den Goftesdienst und
der grofien Zahl an Kongerten in Kirchen,
stellt sich die Frage, wie die Musiker sich
ausreichend Gehdr verschaffen kiénnen.
Im Folgenden sollen einige Tipps gegeben
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werden, wann der Einsatz von Beschal-
lungsanlagen sinnvoll ist.

Kirche als Klangraum

DMe meisten Kirchen weisen nicht nur eine
auffillige Optik auf, die bewusst gewihlt
ist, sondern zugleich auch einen ihnen
eigentiimlichen Klang, der ebenso gewollt
ist. Dazu gehdrt vor allem der lange Nach-
hall, der Weite und Griifie symbolisiert und
in kleinen wie grofien Kirchen omniprisent
ist. Obwohl in einigen moderneren archi-
tektonischen Interpretationen der Nach-
hall gezielt klein gehalten wurde, ist es

eben dieser, der die Kirchenorgel so gewal-
tig klingen ldsst. Der Klangraum Kirche ge-
hirt zum sakralen Charakter fest mit dazu.

Nachhall: Fluch und Segen

Nun wurden die meisten Kirchen nicht fiir
den Einsatz weltlicher Instrumente aus
dem folkloristischen Bereich oder der Po-
pularmusik gebaut. Choral und Kirchenor-
gel vertragen sich sehr gut mit dem langen
Nachhall. Problematisch wird es dann,
wenn moderne Instrumente den Gottes-
dienst bereichern oder innerhalb eines
Kirchenkonzerts eingesetzt werden sollen.

5/2023
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Beitrage

Roman Summereder

Anton Heiller zum
100. Geburtstag (2)
Komponist zwischen den Stiihlen

Wiener Jungkomponisten pilgerten, an-
geleitet von Karl Schiske (1916-1969),
erstmals 1955 zu den Darmstddrer Ferien-
kursen, um bei Stockhausen und Nono
die Systematiken des Serialismus zu er-
kunden, die Nonkonformist John Cage
ohnehin flugs {iber den Haufen warf. Heil-
ler hingegen vertraute auf seinen eigenen
Klangsinn und zog es vor, in sich selbst
eine fein ausgehirte »zwolfstufig orientier-
te Tonalitit« ausreifen zu lagsen.

Dritter Weg

Heillers sdritter Weg« zwischen Modalitit
und Dodekaphonie zeichnete sich schon
1954 im Vorfeld des 11. Internationalen
Kongresses fiir Katholische Kirchenmusik
in Wien-Klosterneuburg ab, als er dffent-
lich tiber »evolutiondre und revolutionére
Verdnderungen« in der Musik des 20. Jahr-
hunderts nachdachte:® Den Protagonisten,
Hindemith und Schiinberg, habe sich der
Kirchenmusiker zu stellen! In der Neube-
wertung des Spannungsgehalts von Inter-
vallen im Akkordaufbau neigte Heiller von
vornherein Hindemith zu. Schiinbergs Idee
aber, »den Ablauf des Zwilftonmaterials
einer neuen ganz strengen GesetzmiBig-
keit zu unterwerfen«, lief} ihn nicht los.
Die Synthese aus 7-stufiger Modalitdt und
12-stufiger Panchromatik, der Einbezug
von Dreikldngen und Septakkorden, 1dsst
die Nihe zu Frank Martin und Josef Matthi-
as Hauer, Schinbergs esoterischem Anti-
poden, erkennen. Deren (Euvre war ja im
praktizierten Repertoire des von ihm gelei-
teten >Collegium musicum fiir zeitgendssi-
sche Musik: fix verankert.

»super modos duodecimales«

Heillers unorthodoxer Zwilfton-Auffas-
sung entsprossen »super modos duodeci-
males« zwischen 1959 und 1968 signifikan-
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te Werke: das Konzert fiir Orgel und Orches-
ter (1959/63), die beiden Zwilfton-Messen
(1960/61), die Kantate In principio erat ver-
bum (1964, vom SFB beauftragt)’ und das
Stabat Mater (1968, vom ORF beauftragt).

Seine unabhdngige Haltung unter-
mauerte 1963 die (nicht-dodekaphone)
Fantasia super Salve Regina.® Das Haupt-
werk seines Orgeleeuvres verdeutlicht in
Formaufbau und panchromatisch iippi-
ger Ubermalung der dorischen Antiphon,
dass die traditionssprengende Klangwelt
der »Neuen Orgelmusike, in die Pionier-
Organist Karl-Erik Welin (1934-1992) und
die Komponistentrias Hambraeus-Ligeti—
Kagel 1962 vorpreschten, nicht seine war,
Dennoch: Gydrgy Ligetis Volumina zollte er
verhaltene Anerkennung.

Im dreisétzigen Orgel-Konzert verarbei-
tet Heiller neun Zwilfton-Reihen in moti-
visch-thematischer Technik.” Es erklang
erstmals bei der Haarlemer Sommerakade-
mie 1963; kurz zuvor hatte er in New York
unter Hindemiths Leitung dessen Concerto
for Organ and Orchestra uraufgefiihrt. In
den Messen aber gewann er mittels Ro-
tation der Tonpositionen aus Hauptreihe
und deren Verwandlungsformen vier mal
elf weitere Reihen. Als cantus-firmus-ar-
tige »Zwilfton-Modic gehen sie pausenlos
ineinander iiber und charakterisieren die
Textabschnitte, Das Stimmengewebe wird
gehdrsmifig gewichtend »in Harmonie ge-
brachte«. Hierin folgt Heiller dem Beispiel,
nicht aber dem System Hauers.

Unter Hans Gillesbergers Leitung zum
so-Jahr-Jubilium der Abteilung Kirchen-
musik in Wiens Franziskanerkirche am
22, Mai 1960 uraufgefithrt, wurde die Mis-
sa super maodos duodecimales (mit sieben
Instrumenten) als seit langem ersehnter
Anschluss der Kirchenmusik an die Mo-
derne akklamiert. Gillesbergers Wunsch
nach einem ebenbiirtigen A-cappella-
Werk erfiillte Heiller mit der Kieinen Messe

e —

Anton Heiller komponiert, 1956

ot Aaton-fleiler-
Archiv, Wen

ither Zwdilftonmodelle, uraufgefithrt am
6. Mai 1962. Wihrend die »>grofie: Messe
mit vier mal zwolf Reihen gleichsam als
Missa solemnis prunkt, ist die skleine« als
Missa brevis formal knapp, aber reich an
sinnlichem Klangreiz. Der gregorianisch-
sangbare Habitus ihrer Hauptreihe ldsst
e-dorisch durchschimmern, zwei Neben-
reihen entstehen durch Rotation, zwei wei-
tere lassen Umkehrungsformen anklingen.

Stellte Heiller die 48 Modi duodecima-
les seiner >grofent Messe der Druckausga-
be voran - freilich ohne den Rotationsme-
chanismus preiszugeben - verschwieg er
die Nebenreihen der »kleinen< Messe; sie
seien hier offen gelegt:

Hauptreihe (1)

L)
o] iV hasy
o—A) b Lud 1 T
% P Ll ot b [ %]
-2 Py o4 4
1 2 3 4 5 6 7 8B 9 10 11 12

Credo-Reihe (1)

Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei

durch Rotation aus jedem 3. Ton
van Reihe I, auf g transponiert

L) oo "
g 1 3 5 7 9112 4 6 8 10 12

Benedictus-Reihe (I} durch Rotation aus jedem
4. Ton des Krebs von Reihe |, quf ftransponiert
1L |

s

e =

=
1 4 7 10 2 5 8 11 3 6 9 12
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Meinrad Walter

Hear my prayer, o Lord von Henry Purcell (um 1682)
und Sven-David Sandstrém (1985)

Komponierte Gebete (17)

Ein biblischer Psalm ...

Teamwork gibt es oft in der Musik: beim
Chorsingen und beim vierhindigen Kla-
vierspiel ebenso wie bei jeder Ensemble-
Kammermusik oder im Orchester. In voka-
len Gattungen, ol kleines Lied oder groBes
Oratorium, arbeitet oft ein Librettist dem
Komponisten zu, sodass man von einem
Autoren-Duo sprechen kann. Und werden
nicht auch die Register einer Orgel im Blick
auf ihr »Teamworke disponiert? Allein das
Komponieren geschieht meistens »solis-
tisch«. Kollektive Versuche wie Giuseppe
Verdis Initiative zu einer Messa per Rossini
mit 13 Komponisten sind eher selten und
nicht immer von Erfolg gekriint. Unser
inzwischen 17. komponiertes Gebet, das
knapp sechs Minuten davernde achtstim-
mige Chorstiick a cappella Hear my prayer,
o Lord" macht jedoch, jedenfalls in der Fas-
sung von 1985, eine Ausnahme: Zwei Kom-
ponisten sind am Werk, auch wenn etwa
300 Jahre zwischen ihnen liegen.

MUSICAQCRA  5/2023

Vertont ist ein Vers aus dem Psalter —
ein spannungsvolles Buch, das die Bibel-
wissenschafi lingst nicht mehr dem einen
Konig David zuschreibt, sondern als eine
Art von »Teamworke von Autoren und Re-
daktoren in einem mehrstufigen Prozess
versteht. Psalm 102 ist ein individuelles
Klagelied® mit einer Uberschrift: »Gebet
eines Ungliicklichen, wenn er in Verzweif-
lung ist und vor dem Herrn seine Sorge
ausschiittet« (Vers 1). Charakteristisch fiir
diese Psalmengattung ist ein spiritueller
Dreischritt, der bisweilen variiert werden
kann. Generell gilt folgender Duktus: (1)
Auf eine eher allgemein oder konkret-bil-
derreich formulierte Notschilderung folgt
(2) die dringliche Bitte an Gott, dieser Not
ein Ende zu machen, sowie (3) eine Selbst-
vergewisserung tber das Vertrauen in die
erhoffte Frhorung der Klage?® Psalm 102
lisst diese Erhirungsgewissheit jedoch
nur kurz anklingen; und vor der Notschil-
derung steht »eine Reihe von standardi-
sierten Bitten um direkte Kommunikation
zwischen dem klagenden Beter und Gotte.*
Das ist ein ganz grundlegender Aspekt,
denn ohne diese Kommunikation, die das
Hiiren ebenso umfasst wie das Sehen, liefe
alles, was der Psalm im Folgenden artiku-
liert, ins Leere. Letztlich erhofft der Beter,
dass das gottliche Gebot »Hore, Israell«
(DIin 6,4-9) und die menschliche Bitte
»Hear my prayer« sich erginzen und zu-
sammenfinden.

Die beiden von Purcell (und Sand-
striim) vertonten Halbverse lassen sich
im Sinne des die Psalmen durchweg pri-
genden Parallelismus membrorum® als
synonym oder — vielleicht besser und >dra-
matischer< noch — als synthertisch deuten.
Fiir die zweite Auslegung spricht, dass
»zu dir dringen« wohl auch ein gittliches
Sich-Aneignen der Klage meint. Dies geht
iiber das blofe Hiiren,® das ja auch distan-
ziert bleiben kiinnte, weit hinaus. Nicht

Fati: Eva Ruling

ohne Bedeutung ist vielleicht auch noch
eine weitere Nunace. Die Reihenfolge der
beiden Aspekte Hiren und Schreien ent-
spricht gerade nicht dem naheliegenden
»Ich schreie, damit ich gehtirt werde«. Der
Psalm als individuelles Gebet kehrt diese
Reihenfolge um, womit wohl gemeint ist:
7u dem immer schon horenden Gott soll
auch mein Schreien dringen. Der dritte
Psalmvers nennt dann das nicht weniger
wichtige Sehen, um schliefilich doch wie-
der zum Horen zuriickzukehren: »Verbirg
dein Antlitz nicht vor mir! Wenn ich in Not
bin, wende dein Ohr mir zu! Wenn ich dich
anrufe, erhtre mich bald!«

... und ein komponiertes Gebet
mit leeren Seiten

Purcell folgt dem Wortlaut des Psalmver-
ses in der englischen Fassung des Book of
Common Prayer. Bis heute ist der zweite
Vers von Psalm 102 vielen vertraut. Vor der
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Gregor Schwarz

Eine Kinoorgel
in der Kirche

Ein besonderes Instrumentin
der Heilig-Geist-Kirche Lemgo

Eine Kinoorgel in der Kirche? Verriickt?
Unrealistisch? Zu weltlich? Und {iberhaupt
viel zu wenig katholisch?

Aber doch auch aufergewdhnlich, in-
novativ, interessant, faszinierend?

Idee und Vision

Welche neuen Projekte kinnten mit die-
sem Instrument gestaltet werden? Welche
Bandbreite von Musik kinnte in den Got-
tesdiensten erklingen? Mit welchen Men-
schen innerhalb und auBerhalb von Kirche
kilnnte man iiber dieses Projekt in Kontakt
kommen? Mit welchen musikalischen Gas-
ten kinnte man gemeinsam musizieren?
Welche Faszination kimnte davon sogar
iiberregional ausgehen?

Die Kirchenmusik im 21. Jahrhundert
steht vor der Herausforderung, Tradition
und Innovation zu verbinden, Musiksti-
le von Klassik, Romantik, Moderne oder
sogar Popularmusik, NGL bis Worship
abzudecken und mit Crossover-Projek-
ten, Licht- und Kunstinstallationen oder
Multimedia-Events den Spagat zwischen
Bewdhrtem und Neuem in hoher musika-
lischer Qualitit erfolgreich zu beschreiten.
Vermutlich sind nur so Menschen unter-
schiedlicher Generationen innerhalb und
auferhalb von Kirche fiir Kirchenmusik zu
interessieren oder sogar zu begeistern.

Warum also nicht ein solch auflerge-
withnliches und vorerst einmaliges Projekt
initiieren und umsetzen?

Die Gelegenheit war giinstig: In der
Heilig-Geist-Kirche in Lemgo stand nur
eine alte elektronische Orgel, die Kirchen-
renovierung war geplant, und eine histori-
sche Wurlitzerorgel stand in Miinster zum
Verkauf.

Eine solche Kinoorgel hat Pfeifen wie
jede traditionelle Orgel, besitzt aber da-
ritber hinaus eine grofle Bandbreite an
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Perkussionsinstrumenten (u.a. Trommeln
und Becken) sowie werschiedene Klang-
effekte, fiinf verschiedene Glockenspiele
(tuned percussion) und einige ungew&hn-
liche Spielhilfen wie z.B. den Second
touch (zweiter Tastendruckpunkt). lhre
gechs verschiedenen Pfeifenreihen (ranks)
ermiglichen iiber das Multiplexsystem,
daraus eine Vielzahl von Registern zu zie-
hen. Letztendlich also eine »normalec Or-
gel, aber mit so viel mehr Miglichkeiten ...

Ab 2015 entstand zundchst ein schrift-
liches Konzept, mit dessen Hilfe es gelang,
Menschen und Gremien von der Idee zu
iiberzeugen, um dieses Projekt mit Hilfe
einer ersten finanziellen Unterstiitzung
des Erzbistums Paderborn als sInnovatives
Projektc auf den Weg zu bringen.

Lebensgeschichte der »Style D«

Natiirlich hatte die in Miinster zum Ver-
kauf stehende Wurlitzerorgel mit ihren
99 Lebensjahren bereits eine hewegte Ge-
schichte hinter sich.

Folts: Gregur Schware

Gebaut 1924 im weltbekannten Wur-
litzer-Werk im US-amerikanischen North
Tonavanda, NY, war ihr allerdings kein
Kino, sondern ein anderer Platz zuge-
dacht: in einem Restaurant in Los Angeles
in der Spring Street, gleich neben dem Hol-
lywood Boulevard. Das »Pig 'n Whistle«
gehiirte zu einer Restaurant-Kette, bekannt
wegen ihrer kulinarischen Geniisse zum
kleinen Preis. Und die Wurlitzerorgel bot
den Gésten dazu den musikalischen Ge-
nuss!

In der Spring Street verkehrte in den
spiten 1g4oer-Jahren auch Dr. Howard
C. Stocker, der das feine Essen im »Pig 'n
Whistle« schitzte — aber noch mehr den
wunderbaren Klang der Wurlitzer.

Doch bald war eine Orgel in einem Res-
taurant nicht mehr gefragt, von unserem
Gast Dr. Howard Stocker aber immer noch
hoch geschétzt. Frohen Herzens konnte er
sich jetzt sseine« Wurlitzer ins eigene Heim
im nahe gelegenen Riverside holen, und so
erlebte sie im privaten Rahmen eine neue
Bliitezeit.

5/2023
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20. Internationaler Kompositionswettbewerb fur junge
Komponistinnen und Komponisten

2024 findet der nachste Wettbe-
werb fir junge Komponisten in zwei
Kategorien statt. Ziel ist es, junge
Komponistinnen und Komponisten
zu animieren, in ihrer musikalischen
Sprache anspruchsvolle Werke fiir
Chére zu schreiben.

Kategorie A:

Eine Komposition fiir unbegleiteten gemischten Chor
bis zu einem Maximum von 16 Stimmen zu einem
lateinischen christlichen Text.

Kategorie B:

Eine liturgische Kompaosition fiir gemischten Chor mit
Orgelbegleitung ad lib. mit 4 bis & Stimmen zu einem
lateinischen Text.

Wettbewerbsbedingungen:

1. Altersbegrenzung: bis 35 Jahre

2. Preistrger des Jahres 2023 sind nicht fiir den Wett-
bewerb zugelassen.

3. Mebhr als eine Kompaosition pro Teilnehmer ist er-
laubt {maximal 3 Kempositionen pro Kategorie).

4. Eingereichte Kompositionen miissen noch unver-
ffentlicht sein, dirfen noch nicht &ffentlich aufge-
fihrtworden sein und sollten auch noch keinen Preis
bei einem anderen Wettbewerb erhalten haben.

Einsendeschluss: 15.01.2024

Teilnahmegebuhr: keine

Dieser Wettbewerb ist inter-
national fir Kompeonistinnen
und Kompeonisten aus der
ganzen Welt, so wie auch die
Jury international zusam-
mengesetzt ist.

Einzureichen sind die Kompositionen

unfer Beachtung der Teilnahmebedingungen

{siche Homepage): hitps://form.jotform.com/
theconductor/musicasacranova

Preise:

Kategorie A — Werke firr Chor
1. Preis: 2.500 Eure

2. Preis: 2.000 Euro

3. Preis: 1,000 Euro

Kategorie B - Liturgische Werke fiir Chor
mit Orgelbegleitung ad libitum

1. Preis: 2.000 Euro

2. Preis: 1.500 Eure

3. Preis: 1.000 Euro

Organisatoren:

= Pontificio Istituto di Musica Sacra, Rom

® Erzbistum Kéln, Deutschland

® Freundeskreis Abtei Brauweiler, Deutschland
® Instytut Musica Sacra, Warszawa, Palen

= Polski Chér Kameralny, Gdarisk, Polen

Fir die ersten Preistrager gibt es
nicht nur ein Preisgeld, sondern
auch Auffihrungen der Werke an
verschiedenen Orten in drei bis vier
Landern, darunter auch eine Rund-
funkaufnahme in Form eines Mit-
schnitts des Preistrdgerkonzertes.

= Associazione Musica Ficta, Rimini,
ltalien

® Hochschule Fir katholische
Kirchenmusik und Musikpéada-
gogik Regensburg, Deutschland

Jury 2024:

® Andrea Angelini - Italien

" Vaclovas Augustinas - Litauen

® Robert Mehlhart - Vatikan

= Stephen Layton — England

® Jan tukaszewski - Polen

= Pawel tukaszewski — Polen

" Victoria Poleva - Ukraine

® Enjott Schneider — Deutschland
{Vorsitz)

Alle weiteren Informationen
unter:
WWW.musicasacranova.com
www.kirchenmusik-im-
erzbistum-koeln.de



