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Liebe Leserin, lieber Leser,

Thre Zeitschrift ist in Polyethylenfolie ein-
geschweifit. Diese Folie ist recyclingfihig,
toxisch unbedenklich, grundwasserneutral
und bei Verbrennung unschddlich.

Sie erfordert bei der Herstellung keinen
hoheren Energieeinsatz als Recyclingpapier
und kann der Wiederverwertung zugefiihrt
werden. Da wir thre Zeitschrift vor Beschd-
digungen und dem Verlust der Beilagen
schiitzen machten, ist dies die derzeit umwelt-
freundlichste Art der Verpackung.

Liebe Abonnentlnnen, die Post
schickt leider Zeitschriften auch bei
korrektem Nachsendeauftrag nicht

an die neue Adresse. Melden Sie
uns daher lhren Umzug bitte recht-
zeitig, damit Sie die Musica sacra

auch kiinftig ptinktlich erhalten!
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Liebe Leserin, lieber Leser,

kdnnen Sie sich an die noch nicht allzu
lang vergangene Zeit erinnern, in der die
vollstdndige Auffithrung von Messverto-
nungen in der Liturgie als zumindest leicht
dekadent galt? Wohl nicht zufdllig er-
schienen bald die ersten dicken (Kirchen-)
Chorbiicher, die einen reichen Fundus an
geistlichen Chorstiicken fiir eine alterna-
tive musikalische Gottesdienstgestaltung
bereitstellten. Sicherlich hatte seinerzeit
die Abneigung gegen »Kirchenchormes-
sen« mehrere Griinde, darunter den Eifer,
die Intentionen der Liturgiereform weiter
in die Praxis umzusetzen, vor allem den
»Schatz der Kirchenmusik zu mehren« und
Vertonungen zu verwenden, die »nicht nur
von gréfieren Sangerchéren gesungen wer-
den kiinnen, sondern auch kleineren Chi-
ren angepaft sind und die titige Teilnah-
me der ganzen Gemeinde der Glaubigen
fordern« (SC 121). Noch sehr weit verbreitet
war ein Automatismus, demgemaf3 an den
Hochfesten eine »Orchestermesse« — meist
von Mozart, Haydn, Schubert — gesetzt
war, deren Auffiihrung dann nicht selten
den Eindruck eines Konzerts erweckte.
Dies fiihrte dann - ungeachtet der Grtlich
sehr unterschiedlichen Musizierqualitdt —
oft zum Vorwurf des Elitiren gegen den
jeweiligen Kirchenchor. Neben dem mu-
sikalischen Zeitgeschmack mag eine ge-
wisse Entfremdung der Gemeinde von der
Orchestermesse atich aufgrund des Texls
in lateinischer Sprache, der von ihr in
Gottesdiensten eigentlich nie vollstindig
gesungen wurde (und wird), fortgeschrit-
ten sein.

Aus dem Slogan »Es muss nicht immer
eine Messe sein« wurde dann aber oft
»Keine Messen mehr«. Dabei bietet das
Musizieren einer vollstindigen Messe in
der Liturgie auch den Vorteil, dass alle Pro-
priumsgeséinge von bzw. mit der Gemein-
de gesungen werden kénnen. Wenn dann
nicht nur der Kirchenchor vom Orchester
begleitet wird, sondern auch die Gemeinde
bei ihren Liedern, entsteht aufierdem kein
Luxus-Gefille, denn vielleicht schwang in
der Elite-Debatte auch immer etwas Neid
mit. Es muss also sicherlich nicht immer
eine Messe sein, vor allem aber sollen es
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nicht immer dieselben Messvertonungen
sein.

Bei der Suche nach weniger bekannten,
aber qualititvollen Messkompositionen
stief’ ich noch wihrend meiner Studienzeit
auf das Werk von Franz (Franti$ek) Xaver
Brixi, dessen 250. Todestag dieses Jahr be-
gangen wird. Ausgehend von sehr prachtig
wirkenden, im Aufwand jedoch begrenz-
ten Missae breves entwickelte sich auch
eine hohe Wertschitzung fiir Brixis Motet-
ten und Orgelkonzerte.

Anldsslich des Jubildums des einst be-
rithmten bohmischen Meisters und Regens
chori des Prager Veitsdoms stellt Hermann
Ullrich in diesem und im néchsten Heft
Brixis Leben und Werk vor (S. 252). In sei-
nem groflen Uberblick iiber die Musik
eines anderen Jubilars - Michael Prae-
torius zum 4oo. Todestag — gewdhrt uns
Fahian Weber dieses Mal Einblicke in des-
sen Orgelwerke und weltliche Musik sowie
Kompositionen fiir Advent und Weihnach-
ten (S. 256). Passend zu meinen obigen Ge-
danken fragt sich Meinrad Walter: »Kann
denn Messe Siinde sein?« Allerdings ganz
konkret in Bezug auf das expressive Agnus
Dei der Petite Messe solennelle von Gioa-
chino Rossini, das er fiir geeignet hilt, die
Distanz zwischen konzertanter und liturgi-
scher Auffiihrungspraxis zu iiberbriicken
(8. 260).

Erinnern Sie sich noch an unser Rétsel
in Heft 3/2021? Damals suchten wir unter
der Uberschrift »Ein Pfilzer in Paris«
nach Georges Schmitt, der vor 200 Jahren
geboren wurde. Allerdings nicht in der
Pfalz, sondern in Trier, was uns sogleich
von aufmerksamen Lesern riickgemeldet
wurde. Der Fauxpas war Grund genug, der
faszinierenden Biografie dieses Mittlers
zwischen deutscher und franzdsischer
Kirchenmusik einmal griindlicher nachzu-
gehen, was der Schmitt-Experte Wolfgang
Grandjean fiir uns in diesem Heft iiber-
nimmt (S. 263).

In unserer Rubrik Neue Religiose Musik
stellt Sr. M. Faustina Niestroj das Chor-
und Orchesterwerk Oratio des Rotten-
burger Komponisten Mathias Rehfeldt vor,
das mit Texten aus den Klageliedern des

Editorial

Dominik Axtmann,
Schriftleiter der
Musica sacra,

1. Vizeprdsident
des ACV

Jeremia die Missbrauchsskandale inner-
halb der Kirche reflektiert und aufgrund
des Lockdowns eine Online-Urauffiihrung
erlebte (S. 266). Mit Heinz Martin Lon-
quich portrétiert Peter Deckert eine weitere
priagende Gestalt des Neuen Geistlichen
Lieds, die sich allerdings nicht in eine
Genre-Schublade stecken ldsst (S. 268),
auch nicht in die eines NGL-Komponisten.
Antal Varadi stellt uns die nach 238 Jah-
ren vollendete Hauptorgel der Basilika St.
Martin in Ulm-Wiblingen vor (S. 288) und
Herbert Glossner berichtet von der Inter-
nationalen Orgelwoche Niirnberg (S. 274).
Und ja - Corona gibt es auch noch. Hier im
Heft versuchen wit, Sie durch die Pande-
mie zu begleiten, u.a. mit dem Interview
mit ACV-Prasident Marius Schwemmer zur
ACV-Teststrategie: »Es gibt keinen Grund,
das Singen zu verbieten« (S. 272).

Das sehe ich natiirlich genauso. In diesem
Sinn wiinsche ich Thnen insbesondere fiir
Thre weitere Chorarbeil viel Erfolg!

Domid, Mlomann
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Beitrdage

Zwei der Wirkungsstédtten von Franz Xaver Brixi in Prag: St. Niklas (links) und Veitsdom (rechts oben) — Postkarte von 1916

Hermann Ullrich

Franz Xaver Brixi — Leben und Werk (1)
Zum 250. Todestag des bohmischen Meisters

»Componista, cui par in Regno nullus
fuit«,' ein Komponist, dem niemand im Ké-
nigreich gleichkam - das sind die Schluss-
worte aus dem Nekrolog, der im Archiv des
Prager Veitsdoms erhalten geblieben ist. Er
ehrt den produktivsten der Kirchenkom-
ponisten des Konigreichs Béhmen in der
Epoche zwischen Johann Sebastian Bach
und Wolfgang Amadeus Mozart: Frantisek
oder Franz Xaver Brixi. Sein Sterbetag war
der 14. Oktober 1771. Der Tag seiner Geburt
liegt 39 Jahre frither: 2. Januar 1732. Die
Memorialkultur liebt runde Zahlen, und
so sind es die aufeinander folgenden Jah-
re 2021 und 2022, die in besonderer Weise
geeignet sind, an Brixi zu erinnern: das
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250. Todesjahr und das 290. Geburtsjahr.
Sein #o0. Lebensjahr konnte er nicht voll-
enden, und doch hat Brixi ein grofies (Eu-
vre hinterlassen, das in den Bibliotheken,
Archiven und Notenschrénken Mitteleuro-
pas in Gestalt von meist zeitgendssischen
Abschriften seit zwei Jahrhunderten ein
Schattendasein fiihrt. Uberstrahlt werden
die fiinf Buchstaben seines Namens von
der medialen Omniprisenz der beiden epo-
chenbegrenzenden Fixsterne des kulturel-
len Weltwissens: Bach und Mozart. In der
Zeit von Brixis Kinderjahren arbeitete Bach
an seinem Weihnachts-Oratorium, in der
Zeit seiner letzten Lebensjahre Mozarl an
seinem Bithnenerstling La finta semplice.

Firtex; preivar

Wie kann es sein, dass so bald nach Bach
Mozart miglich wurde? Diese stilgeschicht-
liche Frage riickte nach dem ersten Viertel
des 20. Jahrhunderts ins Interesse der His-
torischen Musikwissenschaft? — in einer
Zeit, die allerdings noch nicht so richtig
reif war fiir internationale Quellenerkennt-
nisse im Blick auf jene »Epoche zwischen
den Epochen«,® fiir die landldufig der Be-
griff der »musikalischen Vorklassike steht.
Bhmen mit seinem sprichwortlichen Voll-
blutmusikantentum galt zu seiner Zeit als
»Musikkonservatorium Europase«,* und
Franz Xaver Brixi wird heute nach und
nach atich im Westen als der Reprisentant
der katholischen Kirchenmusik des Ostens
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Beitrdage

Fabian Weber

Michael Praetorius —
Lebf_-n und Werk
im Uberblick (5)

Orgelwerke und weltliche
Musik - Kompositionen
fiir Advent und Weihnachten

In den ersten vier Beitrigen dieser Reihe
iiher Michael Praetorius standen seine
zahlreichen Vokalkompositionen im Vor-
dergrund der Betrachtungen. Zwei weite-
re Werkgruppen traten bisher gar nicht in
Erscheinung, obwohl man sie unter den
Kompositionen eines Hoforganisten und
-kapellmeisters des 17. Jahrhunderts eben-
falls in grofierer Anzahl erwarten konnte:
Es sind dies Kompositionen fiir Orgel solo
sowie fir weltliche Anldsse. Im {iber-
lieferten Werk nehmen sie aber nur eine
Position im Schatten des Vokalwerks ein —
was der Bedeutung der erhaltenen Stiicke
selbst jedoch nicht gerecht wird. Insheson-
dere wird dies durch Praetorius’ Ausfiih-
rungen im zweiten Teil des Syntagma musi-
cum deutlich, den er inhaltlich vollstdndig
der Orgel widmet.*®

Organist, Orgelsachverstandiger ...

Wie bereits im ersten Beitrag dieser Reihe?
erwdhnt, eignete sich Michael Praetorius
viele seiner Fahigkeiten autodidaktisch an
oder perfektionierte diese zumindest im
Selbststudium. Ersten grundlegenden Or-
gelunterricht erhielt er vermutlich bereits
in Zerbst, wo er in den Jahren 1583-1585
bei seiner Schwester lebte, und wo die bei-
den Organisten Thomas und Lucas vom
Ende tiitig waren.>* Offenbar machte Prae-
torius gute Fortschritte und zeigte seine
Begabung fiir das Instrument, da er etwa
zwischen 1588 und 1591 als Organist an der
Universitédtskirche St. Marien in Frankfurt
an der Oder titig war und dariiber an-
merkt, dass er zu diesem Amt, das er drei
Jahre lang ausiibte, »eher durch person-
liche Neigung, als durch den erhaltenen
Unterricht hingezogen«** wurde.

256

Prospekt der Orgel von Michael Beck in St. Martini in Halberstadt,
ehemals in der Schlosskapelle Gréningen

Dass Michael Praetorius ein kompetenter
Organist war, zeigle sich nicht zuletzl in
der Berufung zum Hoforganisten Herzog
Heinrich Julius® im Jahr 1593. Zu seinen
Aufgaben zdhlte neben dem Spiel sdmtli-
cher Tasteninstrumente in der Hofkapelle
auch die Begleitung der Goltesdienste,
also ein Pré- und ein Postludium, Vor- und
Nachspiele zu allen gesungenen Teilen der
Liturgie (die Gemeinde sang jedoch meist
unbegleitet) sowie das Alternatim-Spiel
zum Chorgesang. In der Regel improvi-
sierten die Organisten ihre Beitrdge zum
Gottesdienst — dies diirfte mit ein Grund
dafiir sein, dass von Praetorius nur we-
nige Orgelkompositionen erhalten sind.
Neben seinen Kenntnissen als Organist
hot ihm die neue Anstellung dariiber hi-
naus die Mdoglichkeit, sein Wissen iiber
den Orgelbau zu erweitern: 1592-1596 er-
baute der Halberstidter Orgelbauer David
Beck in der Groninger Schlosskapelle eine
der damals gréf3ten Orgeln im deutschen
Sprachraum — 59 Register waren aufl zwei
Manuale und Pedal verteilt, darunter 14

Abiltzer fcamman s, wkimed)
File:MalterstadtMartin_Orgel_
Lizenz: eredtiverommon

Zungenstimmen.* Fiir eine Kirche von
11x23 Metern Grundflache und einer Hohe
von rund 10 Metern handelte es sich um ein
duflerst grofies Instrument, wenngleich
gin Spiel mit »vollem Werk« in dieser Zeit
gar nicht iiblich war, sondern immer nur
wenige Register gleichzeitig verwendet
wurden.” Zur Einweihung lud der Herzog
53 der namhaftesten Organisten aus ganz
Deutschland ein und entlohnte diese mit
der enormen Summe von 3000 Talern.*®

Bereits wenige Jahre nach der Einweihung
traten jedoch Méngel auf, um deren Be-
hebung sich Michael Praetorius als ver-
antwortlicher Kammerorganist kiimmern
musste. Zusammen mit dem Orgelbauer
Esaias Compenius® verantwortete er in
den Jahren 1603/o4 die Uberholung der
Orgel und setzte sich auch fir Compenius’
Ernennung zum »Fiirstlich Braunschwei-
gischen Orgel- und Instrumentenmacher«
ein. Zwischen beiden entstand eine enge
Freundschaft, die zu weiteren Auftrdgen
fiir Compenius bei Hofe und andernorts so-
wie zu einem regen inhaltlichen Austausch
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Wolfgang Grandjean

Georges Schmitt — Mittler zwischen
deutscher und franzosischer Kirchenmusik

Vor 200 Jahren, am 11. Médrz 1821, wurde
Georg (bzw. Georges) Schmitt in Trier ge-
boren. Mit 14 Jahren erhielt er, als Nach-
folger seines verstorbenen Vaters, das Amt
des Trierer Domorganisten an der 1832 er-
richteten Breidenfeld-Orgel — ein frither
Beleg seines auBergewshnlichen Talents.
Es hielt ihn aber nicht in der provinziel-
len Enge der Stadt, und so zog
er 1844 nach Paris, wo er his
zu seinem Tod am 7. Dezem-
ber 1900 lebte. Einen Namen
machte er sich als Vermittler
zwischen deutscher und fran-
zosischer Kirchenmusik.

Im Jahre 1849 wurde er Titular-
organist an der 1782 von Fran-
cois-Henri Clicquot erbauten
und zwischen 1834 und 1846
umgebauten Orgel in Saint-Sul-
pice, der damals gréfiten Orgel
von Paris und einer der grofi-
ten Orgeln Europas. Er setzte
sich fiir einen erneuten Umbau
ein, den Aristide Cavaillé-Coll
zwischen 1857 und 1862 vor-
nahm und dessen Resultat das
grandiose Instrument mit Finf
Manualen und 100 Registern
ist.

Man versprach sich von
Schmitts Verpflichtung wohl
Impulse bei der Erneuerung
der in eine Krise geratenen
Pariser Orgelkultur. Beklagt
wurde das Fehlen einer spe-
zifischen Orgelliteratur, ein
unprofessionelles Orgelspiel (mit nur ein-
geschranktem Pedalgebrauch) und eine
profane Praxis beim Gottesdienst, bei
der man auch vor dem Spiel von Polkas,
Walzern und Arien aus Oper und Ope-
rette nicht zuriickschreckte; Fugenspiel
dagegen galt als ohsolet. Das legenddre
Konzert des Breslauer Organisten Adolph
Friedrich Hesse bei der Einweihung der
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Orgel von Saint-Eustache im Jahre 1844
hatte den Blick auf die grofie, durch Jo-
hann Sebastian Bach gepréagte Orgeltradi-
tion im Osten gelenkt. Offenbar verpflich-
tete man Schmitt nun in Paris als Vertreter
dieser Tradition. Er hatte zudem in den sie-
ben Jahren als Trierer Domorganist bereits
die Anfénge der cécilianistischen Kirchen-

CEORGES SCHMITT

IISTE DU GRAND DR

Georges Schmitt auf einer Litographie, Paris ca. 1863

musikreform kennengelernt. Man hoffte,
davon zu profitieren.

Durch den strengen kirchlichen Stil sei-
ner Improvisationen und Kompositionen
sowie durch das Spiel von Fugen versuch-
te Schmitt diesen Erwartungen zu ent-
sprechen, was ihm in den 185o0er-Jahren
atich weitgehend gelang. Die angesehe-
ne Position als Organist an Saint-Sulpice

erleichterte es ihm zudem, sich durch Ver-
offentlichungen von Orgelkompositionen
und theoretischen Werken einen Namen
zu machen. Dies entwickelte sich erstaun-
lich schnell: Schon 1854 wurde seine erste
Sammlung von Orgelkompositionen unter
dem Titel Le Grand Orgue gedruckt und
1857 erschien die vierbéndige Anthologie
Le Musée de l'organiste mit 100 eigenen
und fremden Orgelwerken aus Vergangen-
heit und Gegenwart.! Der vierte Band ent-
hilt einige Werke von zeitgendssischen
Pariser Organisten, darunter auch je eine
Komposition von César Franck und Ca-
mille Saint-Saéns; dieser Band wurde als
Quelle fiir die Pariser Orgelkultur des Se-
cond Empire im Jahre 1997
wiederverdffentlicht.>  Noch
bedeutender fiir Schmitts Re-
nommee war wohl die Heraus-
gabe eines Handbuchs fiir den
praktizierenden  Organisten
(Nouveau Manuel complet de
lorganiste praticien), das 1855
im angesehenen Pariser Verlag
Roret erschien. Es wurde in re-
vidierten Versionen mehrmals
aufgelegt; eine Reproduktion
der Ausgabe von 1905 erschien
1978.
Das »Zuriick zu einer wiirdi-
gen Kirchenmusik« wurde zu
Schmitts Motto. Vor allem in
seinen Schriften trat Schmitt
unnachgiebig als Kritiker der
franzosischen Orgelkultur auf.
In seinem Orgelspiel und in sei-
nen Werken ging er allerdings
auch Kompromisse ein, wohl
um die Erwartung der Gottes-
dienstbesucherInnen nicht all-
zu sehr zu enttduschen. Unter
seinen gedruckten Orgelwer-
ken finden sich Beispiele fiir
beide Richtungen, den stren-
gen deutschen und den leichten franzosi-
schen Stil, vor allem aber solche, in denen
er beide Stile vermischte. Treffend bringt
es der Publizist Louis Roger in seiner Bio-
graphie Schmitts auf den Punkt, wenn er
Schmitt bescheinigt, die »alte Orgelschule,
in die er die Kenntnisse und Vorstellungen
seines Landes eingebracht hat, sowie die
moderne Schule, die im Entstehen war, als
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Interview

»Es gibt keinen
Grund, das Singen
zu verbieten«

Interview mit ACV-Prasident
Marius Schwemmer zur
ACV-Teststrategie

Mit Sorge blicken Kirchenchére und kir-
chenmusikalische Ensembles angesichts
wieder steigender Corona-Inzidenzen
auf den Herbst und Winter. Im Interview
spricht ACV-Prisident Marius Schwemmer
iiber die ACV-Teststrategie [+S.281], die
Chiren und Ensembles als Hilfestellung
durch die kommende Zeit bringen soll.

Wie bewerten Sie die Situation bei den
kirchlichen Charen derzeit?

Marius Schwemmer: In vielen Gemeinden
wird seit Monaten mit kleineren Besetzun-
gen geprobt oder der Gottesdienst gestal-
tet. Ein entscheidender Faktor ist hierfiir ja
neben dem Liiften die Grofe des Raumes,
aus der bei bestehenden Abstandsvor-
gaben die Besetzungsgriifie hervorgeht.
Viele Kolleginnen und Kollegen sind hier
sehr kreativ und erfinderisch, teilweise ist
auch eine neue Repertoirepflege fiir diese
Besetzungen entstanden. Die kleineren
Besetzungen fordern die Singerinnen und
Sénger allerdings auch heraus; die, die
sich darauf einlieffen, haben an Stimm-
sicherheit gewonnen und konnten auch
individueller stimmbildnerisch betreut
werden. Ich sehe aber die Not der Chor-
leiterinnen und Chorleiter, dass nicht auf
Dauer nur in kleinen Ensembles geprobt
werden kann; und ich sehe den Wunsch
von Choren, wieder mit allen Singerinnen
und Sédngern gemeinsam zu musizieren.
Eine umfangreiche Erhebung der Situation
der Chore im deutschsprachigen Raum im
Friithjahr 2021, die ChoCo-Studie, hat ge-
zeigt, dass fast jeder achte der erfassten
588 Kinder- und Jugendchére momentan
keine aktiven Mitglieder hat und im Durch-
schnitt die befragten Kinder- und Jugend-
chire momentan nur iiber 65 Prozent ihrer
normalerweise aktiven Mitglieder verfii-
gen. Daher ist es das Anliegen des ACV,
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in diesen herausfordernden Zeiten den
Choren alle méglichen Hilfestellungen fiir
ein verantworthares und verantwortliches
Musizieren zu geben.

Was verfolgen Sie mit Ihrer Teststrategie?

Schwemmer: Die ACV-Testsirategie ist ein
freiwilliges Angebot von ACV und Pue-
ri Cantores. Durch die ACV-Teststrategie
soll in den Herhst- und Wintermonaten
eine Infrastruktur vor Ort geschaffen wer-
den, damit Proben und »Auftritte«, also
gottesdienstliche Veranstaltungen oder
vielleicht sogar Konzerte, in Prdsenz er-
leichtert werden konnen. Dafiir kommen
die Testzentren an den Ort des Chores:
Durch die ACV-Teststrategie wird am Pro-
benort des Chores getestet, was gerade
angesichts der SchlieBungen von Test-
zentren von zunehmender Bedeutung
sein wird - zumal ab dem 11. Oktober die
kostenlosen Biirgertests entfallen. Wir se-
hen mit unserer Teststrategie auch einen
wichtigen Beitrag zur Chancengleichheit
fiir den lindlichen Raum: Hier war die In-
frastruktur fiir Tests bisher teilweise nicht
sehr breit ausgebaut. Neben den Hygiene-
standards, die ohne Zweifel notwendig

Faramantage: five

bleiben, ist die ACV-Teststrategie eine wei-
tere Absicherung, um gerade mit hetero-
genen Gruppen (Geimpfte, Genesene und
Nicht-Geimpfte) im Kinder- und Jugend-
chor oder mit vulnerablen Gruppen zu
arbeiten.

Wird der ACV die Kosten fiir die Tests iiber-
nehmen?

Schwemmer: Hier laufen derzeit noch
Gesprdache auf wverschiedenen Ebenen.
Zum einen mit dem Anbieter, zum ande-
ren auf politischer und kirchlicher Ebe-
ne, um zumindest eine Verldngerung der
Biirgertests zu erreichen. Auflerdem ist es
ja auch so, dass es die kostenlosen Tests
weiterhin fiir bestimmte Gruppen, fiir die
es keine allgemeine Impfempiehlung gibt
oder die nicht geimpft werden k&nnen,
geben soll. Unser Anliegen ist es, erst ein-
mal eine Test-Infrastruktur bei den Chéren
vor Ort zu erreichen; gleichzeitig mochten
wir eine Verldngerung der Biirgertests er-
reichen.

Wie liuft das Projekt ab?

Schwemmer: Derzeit kinnen sich Chore
und Ensembles beim ACV anmelden und
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Zeitgenossische Chormusik
fiir den Gottesdienst

ACV-Chorblattreihe

Ihre Bestellung kdnnen Sie direkt an den ACV richten.

acv-deutschland.de

Anzeige

In der Fortfiihrung der Chorbuchreihe cantica nova
steht die Chorblattreihe canficum novum.

Auch sie soll »eine in Laienchdren bewdhrte Auswahlvon geistlicher
Musik der Gegenwartw prasentieren, »die Texte der Heiligen Schrift
und der Liturgie in ein innovatives und zum Hinhdren verleitendes
Klanggewand hiillt und die fiir den Gottesdienst geeignet ist.«

1 P.Theo Flury OSB (*1955): Regensbhurger Magnificat
fiir Gemeinde (Schola), vierstimmigen gemischten Chor und Orgel

2 Philipp Ortmeier (* 1978): Basalt-Messe
fiir vierstimmigen gemischten Chor und Orgel

3 Rihards Dubra (*1964): Benedicam Dominum
fiir Solosopran und vierstimmigen gemischten Chor a cappella (2013)

4 Claus Kuhn (*1967): Gepriesen sei Gott
fiir vierstimmigen gemischten Chor und Orgel (2006)

5 Christoph Ritter (*1985): Benedicat tibi Dominus
fiir sechsstimmigen gemischten Chor (2016)

6 Stefan Klockner (*1958): Zwei Antwortpsalmen
fiir drei Frauenstimmen (2017)

7 Philipp Ortmeier (*1978): Mache dich auf
fiir vierstimmigen gemischten Chor, Gemeinde, Schlagwerk
und Orgel (2017)

8 Enjott Schneider (*1950): Fantasie »Nun jauchzt dem Herren«
fiir Chor, Gemeinde und Orgel (2018)
Auftragskomposition zum Jubildum »150 Jahre ACV«

9 Valentin Ruckebier (*1997) / Christian Télle (* 1992): Ero cras
fiir Oberstimmenchor (2018)

Die Staffelpreise der einzelnen Chorblitter finden Sie unter
acv-deutschland. de/publikationen/acv-chorbuecher-blaetter



