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» Das Sanctus aus Beethovens C-Dur-Messe - S. 297

» Weihnachten in Corona-Zeiten - S. 308

> Wort-Gottes-Feiern gestalten - 5. 320

In der Mitte dieses Hefts
finden Sie als Notenbeigabe ——
Advents- und Weihnachts- ﬁ
lieder in variablen, maximal Lo =
dreistimmigen Satzen von —

Gregor Simon (*1969).
Ndheres hierzu auch auf S. 347.
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Liebe Leserin, lieber Leser,

fhre Zeitschrift ist in Polyethylenfolie ein-
geschweifit. Diese Folie ist recyclingfihig,
toxisch unbedenklich, grundwassermeutral
und bei Verbrennung unschddiich.

Sie erfordert bei der Herstellung keinen

hdheren Energieeinsatz als Recyclingpapier und
kann der Wiederverwertung zugefithrt werden.
Da wir lhre Zeitschrift vor Beschddigungen und
dem Verlust der Bejlagen schiitzen méchten,

ist dies die derzeit umweltfreundlichste Art der
Verpackunag.
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Liebe Leserin, lieber Leser,

es sollte ein grofies Festjahr werden mit
zahlreichen Festivals, Konzerten, Vor-
frigen und Kreativen Aktionen — und fiel
dann weitgehend Corona zum Opfer: das
Beethoven-Jahr 2020, Auch die Redaktion
der Musica sacra hatte bereits ein Beetho-
ven-Themenheft geplant, das zugunsten
aktueller Beitrdge rund um Corona immer
wieder verschoben und zuletzt fiir kaum
noch realisierbar gehalten wurde. Nun
hat es aber doch noch geklappt — wenn
uns auch in dieser Ausgabe Corona weiter
in Atem hilt. Der runde (z250.) Geburtstag
eines echten Musik-Superstars — in mehre-
ren Rankings der besten/griRten/berithm-
testen Komponisten aller Zeiten rangiert
Beethoven immerhin auf Platz drei — hat-
te der gesamten klassischen Musikszene,
einschliefilich der Musikindustrie, einen
grofien Werbeeffekt liefern und ihr einen
kriiftigen Schub verleihen sollen und kiin-
nen. Wie wir alle wissen, kam es anders.
Ich selbst schitze mich gliicklich, im letzt-
miglichen Chor- und Orchesterkonzert am
1. Médrz Ludwig van Beethovens C-Dur-Mes-
se op. 86 noch aufgefithrt haben zu kiin-
nen — mit 140 Mitwirkenden und 6oo Zu-
horerInnen ein wiirdiger Schlusspunkt vor
dem Lockdown, Viel mehr Beethoven war
an den meisten Orten seitdem nicht mehr
miglich: Heute wiirden noch nicht einmal
die Mitwirkenden in die Kirche passen ...

Revolutiondr Beethoven

Umso erfreulicher ist es, in diesem Heft
den grofien Sinfoniker, der zwar nur we-
nige, jedoch revolutionire, ja singulire
geistliche Werke hinterlassen hat, doch
noch angemessen wiirdigen zu konnen.
Seine Missa solemnis, die Beethoven selbst
fiir sein vollendetstes Werk hielt, ist allen
KirchenmusikerInnen bekannt und bei
Ausfithrenden aufgrund ihrer stimmlichen
und sonstigen technischen Anforderungen
auch beriichtigt. Man mag sie als geist-
liches Pendant zur g. Sinfonie einschit-
7en und dafiir die gedankliche Nihe von
»Dona nobis pacems« zum humanistischen
»Alle Menschen werden Briider« heran-
ziehen — und sich fragen, wie Menschen,

nmmlﬁm 6/2020

die die erschiitternde Kriegsmusik vor dem
»Dona nobis« gehdrt hatten, anschliefiend
noch Krieg fithren konnten. Dafiir hatte
Beethoven den gittlichen »spaceme, der
in fritheren Messvertonungen entweder
strahlend-zuversichtlich oder versihnlich-
tristlich vertont worden war, griindlich
entzaubert. So endet die Messe auch nicht
mit dem Schlusswort sAmene«, sondern
mit der unsicheren Friedenshitie einer
Menschheit, die nicht auf den himmli-
schen Frieden warten michte, Man spiirt,
dass hier an Glaubensgewissheiten geriit-
telt wurde, obwohl das Bild von Beethoven
als reinem Humanisten oder Verfechter
einer Kunstreligion ebenfalls nicht zutrifft,
wie Wolfgang Bretschneider in seiner Pre-
digt War Beethoven ein gldubiger Mensch?
darlegt (S. 305). Nicht weniger revolutio-
ndr war bereits Beethovens erstes geistli-
ches Chorwerk, das heute kaum bekannte
Gethsemane-Oratorium Christus am i
berge. Auch hier wird oft ein Vergleich mit
der einzigen Oper des Komponisten, dem
Fidelio bemiitht, wird der gittliche Prot-
agonist des Oratoriums darin doch allzu
menschlich mit all seinen Zweifeln und
musikalisch opernhaft portrdtiert. Und in
seiner im Schatten der noch grisfieren Mis-
sa solemnis stehenden, immerhin knapp
50 Minuten dauernden C-Dur-Messe hatte
der Komponist den lateinischen Messe-
text einer zuvor nicht da gewesenen Psy-
chologisierung unter Verwendung aller
Errungenschaften der modernen Sinfonik
unterzogen; man betrachte nur einmal den
»empfindsamen« Bittgesang um gottliches
Erbarmen im Kyrie. Ubrigens: Beethoven
hat erst am 17. Dezember Tauftag — viel-
leicht gibt es ja doch noch die Gelegenheit,
etwas von ihm in der Kirche zu horen, z B.
aus den Gellert-Liedern oder seinen Kla-
viersonaten?

Mit der Vorstellung des »Mannheimer
Wunderwerks«, der renovierten grofien
Steinmeyer-Orgel  der  Christuskirche
Mannheim, sind wir im 20. Jahrhundert
(S. 330), mit der zweiten Folge von Enjott
Schneiders Orgelwerken dann im 21. Jahr-
hundert angekommen (S. 324). Michael

Editorial

Dominik Axtmann,
Schriftleiter der
Musica sacra,

1. Vizeprdsident
des ACY

Pleifer beschlieft seine Impulse Zur musi-
kalischen Gestaltung von Wort-Gottes-Fei-
ern mit der Antwort der Gemeinde auf die
Schriftlesungen (S. 320). Unser Corona-Teil
beschiftigt sich dieses Mal mit der Frage,
wie Advent und Weihnachten trotz aller
Einschrankungen méglichst klangvoll ge-
staltet werden kinnen, auch wenn wir
wohl schon lange nicht mehr einer wahr-
lich »Stillen Nacht« so nahe waren wie in
diesem Jahr.

0 du frohliche ...

Kéinnen Sie sich vorstellen, dieses Jahr »0
du frohliche, o du selige [...] Weihnachts-
zeit« zu singen? Trotz oder gerade wegen
Corona? Immerhin heifst es ja in dem Lied
auch »Welt ging verloren«. Vielleicht mit
Betonung auf »gnadenbringende«?
»Christ ist erschienen, uns zu versiih-
nen«: Vielleicht wird es dieser Vers sein,
der mich das Lied singen lassen wird. Und
vielleicht denke ich dabei sogar an Beetho-
ven: »Alle Menschen werden Briider«.

In diesem Sinne wiinsche ich Thnen eine
gute Advents- und Weihnachtszeit sowie

einen guten Start in ein hoffnungsvolles
neues Jahr zo21!

Thr o
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Beethoven-Jahr 2020

e

Clemens Harasim

Olbergdarstellung in der Stiftspfarrkirche St. Kassian Regensburg (Sandsteinrelief, um 1480/90, Ausschnitt)

Beethovens Oratorium Christus am Olberge:
»in Zeit von 14 Tagen geschrieben«

Trotz des beachtlichen zeitgendssischen
Erfolgs von Ludwig van Beethovens Ora-
torium Christus am (lberge und mehrerer
Kompositionsanfragen in dessen Folge,
blieb es das einzige Werk dieser Gattung
aus der Feder des Komponisten. Das Stiick
ist damit nicht nur in Beethovens (Euvre
singuldr, auch in der Gattungsgeschichte
nimmt es eine Sonderstellung ein. Zwar
kniipfte Beethoven mit der formalen Glie-
derung bewusst an die Tradition des ita-
lienischen Passionsoratoriums des 18.
Jahrhunderts an; auch ist sein Bestreben
uniiberhirbar, dem durch die kurz zu-
vor stattgefundenen Wiener Auffiihrun-
gen der Schipfung und der Jahreszeiten
von Joseph Haydn neu aufblithenden
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deutschsprachigen Oratorium einen per-
siinlichen Stempel aufzudriicken. Doch
die Wahl des spezifischen Librettos, der
nicht abendfiillende zeitliche Umfang
(eine knappe Stunde) sowie die Orches-
terbehandlung und Tonsprache lassen es
immer noch als ein etwas »anderes Pas-
sionsoratorium«' erscheinen. Man wird
dem Werk auch nicht gerecht, wollte man
es als Nachfolger von Carl Heinrich Grauns
Tod Jesu oder gar Johann Sebastian Bachs
Matthéus-Passion begreifen. Beethovens
Christus am (Hberge ist weniger geprigt
von religibser Andacht als vielmehr von
der dramatischen Umsetzung eines Aus-
schnitts des Passionsgeschehens in musi-
kalisch tief empfundenen Szenen.

T s O d‘i ity

oo firwe

Bei Beethovens Komposition handelt es
sich nicht um eine Schilderung des bibli-
schen Passionsgeschehens; vielmehr um-
fasst die Handlung nur die kurze Szene des
zweifelnden Jesus im Garten Gethsemane,
vom Bitten um Kraft fir die bevorstehen-
den Leiden bis zur Gefangennahme durch
die riimischen Soldaten. Dieser kleine Aus-
schnitt der Passion, die spezifische Situa-
tion mit der iiberaus menschlichen und ge-
fithlsbetonten Darstellung Christi — bereits
in den entsprechenden Evangelientex-
ten — ist die Grundlage des von der Kritik
viel (und teils auch zu Recht) gescholtenen
Librettos des Journalisten und Opernlib-
rettisten Franz Xaver Huber (1755-1814).
Beethoven wiederum entwirft daraus in

6/2020 llislqgm




Hans Jaskulsky

Tonarten-Metaphorik im Sanctus der C-Dur-Messe op. 86
von Ludwig van Beethoven

Wer es um 1800 unternahm,* den lateini-
schen Text des Ordinarium Missae zu ver-
tonen, wusste sich verpflichtend in eine
mehrhundertjihrige  Werktradition  ge-
stellt. Diese hatte unter anderem auch Vor-
stellungen von einer »Asthetik der Tonar-
ten« ausgeformt. An die lange historische
Entwicklung, die {iber die differenzierten
Systeme  kirchentonaler mittelalterlicher
Modi zu diversen Ansitzen einer Tonarten-
Charakterisierung fiihrte, kann hier nur
mit wenigen Quellenverweisen erinnert
werden.? Die Einfiihrung der temperierten
Stimmung durch Andreas Werckmeisterum
17ooundseine Vorstellungen von einer Ver-
bindung zwischen Musik(theorie), pytha-
gordisch-platonischer Philosophie und
Theologie ermoglichten einen Quanten-
sprung. Er sprengte den kleinen Kreis akus-
tisch brauchbarer Tonarten und entfalte-
te einen nahezu unbegrenzten Tonarten-
kosmos, ohne den bereits Johann Sebas-
tian Bachs Wohltemperiertes Klavier nicht
denkbar wire. Mit Hilfe des Verfahrens en-
harmonischer Verwechslungen konnte nun
die Entgrenzung des Quintenzirkels nicht
nur gedacht und notiert, sondern modu-
lierend auch in der Praxis erprobt werden.
Die Zweidimensionalitit des Quintenzir-
kels wandelte sich zu einer dreidimensio-
nalen Spirale, potenziell nach oben und
unten offen. Geistliche Musik, um das The-
ma einzugrenzen, war stets theologischer
Hermeneutik verpflichtet.? So konnte sich
in Renaissance und Barock, deren Erben
auch Joseph Haydn und Ludwig van Beet-
hoven waren, eine hierarchisch angeord-
nete Struktur bedeuteter Tonarten auspri-
gen und fiir lange Zeit nachwirken. Das soll
am Sanctus aus Beethovens C-Dur-Messe in
fragmentarischer Kiirze angedeutet werden.

Tonartensymbolik
in Joseph Haydns Schdpfung

Mit der Wahl der Tonart A-Dur stellt Beet-
hoven seine Sanctus-Vertonung in ein ton-

l\'[llSll:qgcnn 6/2020

artensymbuolisches Bezugssystem, wie
es Joseph Haydn zusammenfassend
(als Ergebniseiner Ausdifferenzie-
rung durch Generationen von Kom-
ponisten) z.B. im Tonartenkanon des
Qratoriums e Schipfung entfalten
konnte. Etwa in der Arie Nr. 2 »Nun
schwanden vor dem heiligen Strah-
le des schwarzen Dunkels griuliche
Schatten« definiert das quintenzyk-
lisch relativ hohe A-Dur die Sphére
des Sakralen, des heiligen Lichtes,
das vom Schipfer ausgeht.”

In welche Gesamtstruktur zwischen
Claritas, Diluculum und Obscuritas
ist A-Dur eingebunden? A-Dur iiber-
strahlt an Leuchtintensitit das um
drei Quintschritte tiefere C-Dur als
eine Ebene irdischen, von der Sonne
erzeugten Tageslichts. Der Moment
der [nitiation dieser Sonnentonart
kann bei Haydn priizise benannt wer-
den: als Geburt des Lichts aus der
Finsternis (vgl. Die Schipfung Nr. 1,
T. 85-86, »Und es ward Licht«).

C-Dur kontrastiert als Helligkeitswert
deutlich mit dem nochmals um drei
Quinten tiefer gelegenen c-Moll, das
in der Schidpfung als Ort des Chaos,
der Finsternis, einer wiisten und lee-
ren Erde eingefiihrt wird, so in der
worstellung des Chaos« gleich zu
Beginn. Dagegen verkorpert die Par-
alleltonart Es-Dur (als Antipode von
c-Moll) das »Es werde« des ersten
Schipfungstages. So bilden c-Moll/
Fs-Dur — C-Dur — A-Dur gleichsam
den inneren Bezirk eines weitge-
spannten metaphorischen Bezugssys-
tems mit C-Durfa-Moll als angenom-
menem Mittelpunkt.

Mit E-Dur, der eschatologischen Ton-
art des Paradieses oder des Himmli-
schen Jerusalem,” und mit es-Moll, - &
Topos der Erstarrung und des To- Seraphim - Fenster in der

des,® wird ein vorliufiger Rahmen Pfarrkirche St Michael and iy s
legalcade
von zehn Quintschritten abgesteckt. All Angels, Somerton (England)
297
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Ernst Herttrich

Ein Kompendium
der katholischen
Kirchenmusik

Beethovens
Missa solemnis op. 123

Ludwig van Beethovens Missa solemnis
gilt heute, anders als seine beiden ande-
ren geistlichen Werke, die Messe in C-Dur
op. 86 und das Oratorium Christus am
(therge op. 85, allgemein als ein Haupt-
werk der katholischen Kirchenmusik. Ob-
wohl sie ihm in den vier Jahren, die er zur
Fertigstellung bendtigte, zu einem monu-
mentalen Werk geriet, das die Grenzen der
Liturgie sprengt. Nicht von ungefihr fand
die Urauffithrung in St. Petersburg im alten
Philharmonischen Saal statt und das Werk
wurde im Programmzettel als Oratorium
bezeichnet. Geplant war die Missa selem-
nis urspriinglich freilich durchaus als li-
turgische Komposition, nédmlich als Fest-
messe zur Inthronisation von Beethovens
groflem Ginner Erzherzog Rudolph zum
Erzbischof von Olmiitz am g. Mérz 1820.
Man darf diesen dufieren Anlass aber nicht
iliberbewerten. Beethoven war ein sehr be-
wusst vorgehender Komponist, dem es vor
allem auf die Fort- und Weiterentwicklung
seiner Kunst ankam. Mit Sicherheit kom-
ponierte er nicht einfach einmal so eine
Messe, nur weil einer seiner Giinner zum
Erzbischof gewihlt worden war. Fs reizte
ihn, den sperrigen liturgischen Text, vor
allem des Gloria und des Credo, musika-
lisch formal zu bewiltigen, und er wollte
noch einmal ein grofies religitses Werk
komponieren. Wie mehrmals in Krisensi-
tuationen wandte sich Beethoven in den
letzten Jahren seines Lebens in der Folge
seiner mittlerweile villigen Ertaubung ver-
stérkt der Religion zu, suchte, wenn man
so will, Trost in ihr.

Die kiinstlerische Auseinandersetzung mit
dem Messetext ging Beethoven dabei sehr
bewusst an. Zahlreiche Skizzenbiicher
dokumentieren sein Ringen um einzel-
ne Themen und Motive, um harmonische
und formale kKompositorische Lisungen.

302

Beethoven schreibt an der Missa solemnis —

Entn: Wikimavdin Commeons [pemeinfred

Ausschnitt aus einem Gemdlde von Joseph Karl Stieler (1781-1858)

Erschwert wurde die Arbeit freilich da-
durch, dass Beethoven ausgerechnet wiih-
rend der Entstehungszeit der Missa so-
lemnis mehrfach ernstlich erkrankte, So
dauerte es bis weit ins Jahr 1822 hinein, bis
das Werk einen zumindest vorliufigen Ab-
schluss fand. Die Urauffithrung in St. Pe-
tersburg fand schliefilich erst am 26. Mirz
1824 staftt.

Dennoch zeichnet sich die Missa solemnis
durch grofite stilistische Finheit aus und
ist gleichzeitig gewissermafBen ein Kom-
pendium der katholischen Kirchenmusik
liberhaupt. Es kommt nicht von unge-
fithr, dass Beethoven sie, nicht etwa seine
Neunte Sinfonie, als sein wichtigstes, be-
deutendstes und grifites Werk ansah. So
erklirte er in einem Brief vom 6&. Juli 1822
an seinen chemaligen Schiiler Ferdinand
Ries: »Mein grifites Werk ist eine grofie
Messe, welche ich ohnlingst geschrieben
habe.«!

Uber die rein technisch-kompositorischen
Aspekte des Werks, die tonartlichen Bezie-
hungen, die unglaubliche Kunstfertigkeit
bei den beiden grofien, kaum enden wol-
lenden Fugen am Ende des Gloria und des
Credo sind ganze Biicher geschrieben wor-
den. Was die Missa solemnis aber fast noch
mehr zu etwas ganz Besonderem macht,
ist die Art und Weise, wie Beethoven die
inhaltliche Aussage des Messetextes als
solchen behandelte. Seine adidquate Aus-
deutung spielte fiir ihn von Anfang an eine
grofie Rolle.

In einer Notiz gleich zu Beginn der Kom-
positionsarbeiten notierte er sich: »Um
wahre Kirchenmusik zu schreiben alle
Kirchenchordle der Manche [d.h. die

gregorianischen Gesénge| ect. durchge-
hen wo auch zu suchen wie die Abséitze in
richtigsten Uibersetzungen nebst vollkom-
mener Prosodie aller christkatholischen
Psalmen und Gesiinge iiberhaupt.«

Dabei lag Beethoven zweierlei am Herzen,
einmal die genaue Ausdeutung des liturgi-
schen Textes, zum zweiten aber auch die
Botschaft an die Zuhéirer. In einem Brief
vom 16. September 1824 an seinen Freund,
den Klavierbauer Johann Andreas Strei-
cher, der ihn um einen Klavierauszug der
Messe gebeten hatte, schrieb er: »lhrem
Wunsche, mein werter Freund, |...] gebe
ich hauptsédchlich darum gerne nach, weil
diese Vereine bei dffentlichen, besonders
aber gottesdienstlichen Feierlichkeiten,
auflerordentlich viel auf die Menge wirken
kiinnen, und es bei Bearbeitung dieser gro-
fen Messe meine Hauptsache war, sowohl
bei den Singenden als Zuhdrenden religio-
se Gefithle zu erwecken und dauernd zu
machen.«?

In diesem Textausschnitt sind zwei Aussa-
gen wichtig:

1. Beerhoven war zum einen sehr an einer
Verbreitung seiner groflen Missa interes-
siert, und zwar an einer Verbreitung iiber
die hitheren Schichten hinaus. Dazu passt
auch, dass er sogar plante, wie schon seine
C-Dur-Messe, auch die Missa solemnis mit
einem unterlegten deutschen Text zu ver-
offentlichen.

2. Beethoven wollte offenbar ganz be-
wusst mit dieser neuen Vertonung der
Messe in den Hirern »religitse Gefiihle er-
weckeng, d. h. sie in einen Zustand verset-
zen, der dem im Gottesdienst weitgehend
entsprechen sollte — und so gesehen ist

6/2020
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Wolfgang Bretschneider

War Beethoven ein glaubiger Mensch?

Predigt im 6kumenischen Gottesdienst? zur Eroffnung des Beethoven-
Jahres am Taufstein Beethovens in der Bonner Kirche St. Remigius

Uniibersehbar ist es auf dem Miinster-
platz: das Beethovendenkmal. Enthiillt
wurde es zum 75, Geburtstag des grif3-
ten Sohnes der Stadt Bonn am 12. August
1845. Hohe Prominenz war angereist, u.a.
der Preufiische Kinig Friedrich Wilhelm
1v. und die Kénigin Victoria von GroBbri-
tannien. Im Sockel gestaltete der Kiinstler
Ernst Julius Hihnel vier Reliefs mit allego-
rischen Darstellungen von Musikgattun-
gen, die fiir Beethoven bedeutend sind:
die Symphonie, die Oper, die Klaviermu-
sik und schlieilich die geistliche Musik,
dargestellt durch die heilige Cicilia, die
Patronin der Kirchenmusik, Orgel spie-
lend. Die Aussage ist eindeutig:
Religitse Werke gehoren wesent-
lich zu Beethoven. Seinen Zeil-
genossen war das klar, Ab Mitte
des 19. Jahrhunderts nahm dann
aber das Interesse an seinen reli-
gitsen Kompositionen immer mehr
ab. Warum? Sie passten nicht in die
gesellschaltliche Landschaft der aufge-
kldrten Biirger, der freiheitsliebenden und
selbsthewussten Menschen. Auch dem li-
beral-protestantischen PreuBen lag ein ka-
tholisch-gldubiger Beethoven quer, zumal
die katholische Kirche als antiliberal und
reaktiondr galt. Diese Sicht wird bis heute
landauf landab immer noch vertreten.

Ich habe in den vergangenen Wochen vie-
le Beitrdge zum Jubildumsjahr verfolgt.
Das Thema Beethoven und Religion kam,
wenn {iberhaupt, nur in einem Nebensatz
vor. Glaube, erst recht christlicher Glau-
be, war fiir den emanzipierten Welthiir-
ger Beethoven bedeutungslos geworden.
Stimmt das oder pflegt man auch heute
noch in guter aufgeklérter Tradition altbe-
kannte Klischees?

Beethovens Charakter

Wir wollen dieser Frage nachgehen. Wir
wollen dabei weder Weihrauch streuen,
noch eine Heiligsprechung versuchen, somn-
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dern uns an Fakten halten, die uns iiber-
liefert sind. Werfen wir zuvor einen kurzen
Blick auf Beethovens Charakter. Es wird
sich zeigen, dass jede Art von Klischee
der vielschichtigen Personlichkeit nicht
gerecht wird. Unzihlig sind die Bezeich-
nungen, die man ihm angeheftet hat: Ge-
nie, Kunstpriester, Revolutiondr, Titamn,

prophetischer Lichtbringer, Menschheits-
verbesserer, Aufienseiter, Schicksalshe-
zwinger, bizarrer Sonderling, National-
heiliger, Dréinger und Stiirmer. Beethoven
war kein Mensch, den man in irgendeine
Schublade einordnen kann. Schon die Zeit-
genossen sahen oft nur seine Aufenseite.
[das hat Beethoven nicht nur gedrgert, son-
dern es hat ihm auch weh getan. Ein Bei-
spiel: Von Mai bis Oktober 1802 weilte der
Komponist zur Kur in Heiligenstadt; gastri-
tische Beschwerden plagten ihn. Sein Arzt
versprach ihm auch Besserung seines fort-
schreitenden Gehérleidens. Was dieses fiir
einen jungen Musiker — Beethoven war 31
Jahre alt — bedeutet, kann man sich kaum
ausmalen. Sogar Selbstmordgedanken
trieben ihn um. In dieser Situation ver-
fasste er sein Testament, gerichtet an seine
beiden Briider Kaspar Karl und Nikclaus
Johann. Dieses beriihmte Heiligenstid-
ter Testament beginnt mit diesen Wor-
ten: »0 ihr Menschen, die ihr mich
feindselig, storrisch oder misan-
tropisch haltet oder erklart - wie
unrecht tut ihr mir: Thr wisst nicht
die geheime Ursache von dem, was
euch so scheinet.« Also: die zuneh-
mende Ertaubung.
Dieser Beethoven war keine in sich ru-
hende, vornehme Perstnlichkeit wie etwa
Goethe, Sein Auferes verunsicherte viele
Menschen. Eigenwillig erlebten sie ihn, oft
nicht zu bandigen, er tohte und stampfle
beim Komponieren, Ausbriiche von Zorn
und Wut bis hin zu Gewaltausbriichen
gegeniiber seinem Personal, die katas-
trophale Unordnung in seiner Wohnung,
je alter er wurde, desto ungepflegter und
verwahrloster wurde dieser seltsame Kauz.
Das war die eine Seite. Und die andere: Er
konnte ungemein charmant sein, liebevoll,
gutmiitig, ein durch und durch herzensgu-
ter Mensch. So zeigte er sich immer wieder
hilfsbereit und groRziigig, wenn Menschen
in Not waren. Damit gab er Einblick in sein
Inneres: Ein Menschenfreund, von Herzen
gut. Im Innersten war Beethoven sensibel,
schnell verwundbar, hoch empfindlich, er
hatte ein weiches Herz.
Ein Zeitgenosse (Ignaz von Seyfried) hat
diesen merk-wiirdigen Menschen treffend
charakterisiert: »Wihrend die halbe Welt
wiederhallt in Lob und Preis des verkldrten
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