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Liebe Abonnentinnen, die Post
schickt leider Zeitschriften auch bei
korrektem Nachsendeauftrag nicht

an die neue Adresse. Melden Sie
uns daher lhren Umzug bitte recht-
zeitig, damit Sie die Musica sacra

auch kunftig ptnktlich erhalten!

Liebe Leserin, lieber Leser,

lhre Zeitschrift ist in Polyethyienfolie ein-
geschweifit. Diese Folie ist recyclingfdhig,
toxisch unbedenkiich, grundwasserneutral
und bejVerbrennung unschddlich.

Sie erfordert bei der Herstellung keiren

hidheren Energieeinsatz als Recyclingpapier und
kann der Wiederverwertung zugefithrt werden.
Da wir lhre Zeitschrift vor Beschddigungen und
dem Verlust der Beilagen schiitzen machten,

ist dies die derzeit umwelifreundlichste Art der
Verpackung.
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Liebe Leserin, lieber Leser,

Singen ist gesund und macht gliicklich!

So oder so dhnlich lauteten die Werbeslo-
gans von Chiren, um auch diejenigen, die
nicht schon aus anderen guten Griinden
in Chorgruppen sangen, zumindest von
einem Probenschnupperbesuch zu iiber-
zeugen. Auf dieses von zahlreichen wis-
senschaftlichen Studien belegte und von
den Medien gerne verbreitete Argument
konnten sich Chorleiterlnnen und Chor-
vorstdnde bei der Nachwuchsgewinnung
stets berufen; es besaf3 in seiner einleuch-
tenden Schlichtheit oft mehr Gewicht als
das spezielle Repertoire oder die gesell-
schaftliche bzw. kirchliche Funktion des
jeweiligen Chors. Nun, das war vor Corona.
Wenn ich heute die Begriffe »Singen«
und »gesund« zusammen in eine Inter-
net-Suchmaschine eingebe, wird mir als
Ergebnis »Gesundheitsamt« vorgeschla-
gen.

Die Stimmung ist offenkundig ins Gegen-
teil gekippt, seitdem sich Sdngerlnnen zu
Beginn der Corona-Pandemie bei Chorpro-
ben infiziert haben und einige von ihnen
sogar gestorben sind.

Nun las man Schlagzeilen wie »Chorsin-
gen mit tddlichen Folgen« und »Wenn Sin-
gen titet«. Ist Singen also auf einmal un-
gesund oder gar gefdhrlich?

Die Antwort lautet wohl: ja und nein.
Da gefdhrliche Viren beim Singen durch
Trépfchen und Aerosole weiter als bei
vielen anderen Aktivitdten iibertragen
werden kinnen, ist es innerhalb des Ver-
breitungsradius  natiirlich  gefidhrlich.
Auflerhalb dieser Gefahrenzone gilt aber
nach wie vor: Singen ist gesund. Nicht das
Singen (auch im Gottesdienst), nicht die
Chorproben sind gefidhrlich, sondern das
Virus. Das scheint eine griffige Argumen-
tation zu sein, um Menschen wieder zum
Singen zu bringen, aber wohlgemerkt: Sie
greift nur, solange die Ubertragung des
Virus verhindert wird - durch Mafinah-
men wie Sicherheitsabstinde, Wahl ge-
eigneter Rdume, Luftreinigung etc. Leider
gibt es dafiir keine einheitliche wissen-
schaftliche Einschitzung und behérdliche
Regelung; trotz mittlerweile eflicher Stu-
dien zur Aerosolausbreitung beim Singen
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schwanken beispielsweise die Empfeh-
lungen zum Sicherheitsabstand zwischen
7wei und drei Metern.

Es bleibt also den jeweiligen Verantwort-
lichen iiberlassen, neben der Einhaltung
behérdlicher und kirchlicher Vorschriften
eine Gefahreneinschatzung vorzunehmen,
die entsprechenden Vorsichtsmafnahmen
zu treffen und somit SangerInnen (wieder)
das Gefiihl zu geben, dass ihr Singen nicht
riskanter als andere Aktivitdten ist. Wenig
hilfreich dabei sind auch die unterschied-
lichen Regelungen zum Gemeindegesang
in Gottesdiensten, die je nach (Erz-)Bis-
tum vom grundsitzlichen Verbot {iber die
Mdoglichkeit zu Wechselgeséingen big hin
zum unbeschrinkten Singen reichen. Da-
bei erschliefit sich weder, warum Wech-
selgesiinge ungefdhrlicher sein sollen als
eine Strophe eines kurzen Gemeindelieds,
noch, warum das Virus in der einen Dibze-
se stiarker durch Singen verbreitet werden
kann als in der anderen. Auch Vergleiche
mit dem Sport, bei dem genauso intensiv
ein- und ausgeatmet wird (z. B. Fitnessstu-
dios, Fuball), lassen den Verdacht auf-
kommen, dass hier nicht dieselben Mafi-
stdbe angelegt werden.

Aber KirchenmusikerInnen miissen mit
den Verordnungen arbeiten, die an ihrer
jeweiligen Wirkungsstiitte gelten. Konnen
sie z.B. Gemeindegesang ablehnen, wenn
er erlaubt ist? Es wird auch Chorsénger-
Innen schwer zu vermitteln sein, wieder
in die Probe kommen zu sollen, wenn Ge-
meindegesang im Gottesdienst (bei glei-
chen Sicherheitsabstdnden) nicht erlaubt
ist oder das jeweilige Bundesland Schul-
chiire untersagt.

Sowohl die Musica sacra als auch der ACV
nehmen in dieser auch fiir die Kirchen-
musik schwierigen Zeit eine begleitende
Funktion wahr, stellen Hilfen bereit, le-
gen Erfahrungen und Meinungen dar und
regen zur Diskussion an. Dass dabei auch
einmal »Dissonanzen ausgespielt« und
auch »mehrstimmige Kontrapunkte zur
gdngigen Meinung« gesetzt werden, wie es
in unserer Selbstbeschreibung heifdt, zeigt
u.a. ein Leserbrief (S. 236) zum Beitrag Das
Verbot von Gemeindegesang in Zeiten der

Editorial

Dominik Axtrmann,
Schriftleiter der
Musica sacra

Corona-Krise — eine liturgietheologische Un-
mdglichkeit? in der letzten Ausgabe. Nach-
dem davon auszugehen ist, dass wir noch
bis mindestens zu den ndchsten Sommer-
ferien unter Corona-Bedingungen leben
und arbeiten miissen, michte die Musica
sacra insbesondere Raum bieten fiir Thre
Erfahrungen und Anregungen, wie kir-
chenmusikalische Arbeit bis dahin gelin-
gen kann. In diesern Heft z. B, wieder mit
Berichten tber Kirchenchor-Perspektiven
trotz Corona (S. 272), eine Spendeninitiative
fiir freiberufliche Musiker in der Kirchen-
musik (S. 234) und die Auswirkungen von
Corona auf katholische Chire (S. 263). Auch
zwei Interviews zum Gottesdienst-Livestre-
am aus der Fuldaer Michaelskirche (S. 242)
und zum Chor-Singen in der Corona-Pande-
mie (S. 245) sowie unser Geistlicher Impuls
(S. 256) widmen sich dem Gesang in diesen
Zeiten.

Es gibt aber noch weitere Themen: Etwa
die musikalische Gestaltung von Wort-Got-
fes-Feiern (S. 238), Wolfgang Rihms (S. 246)
und Enjott Schneiders Orgelwerke (S. 250)
sowie Praise and Worship als Teilspektrum
gottesdienstlicher Musik (S. 252) ...

Bis zum Adventsheft im Dezember wiin-
sche ich Thnen alles Gute und freue mich

auf [hre Beitrédge!

Domiid, Adlmann,
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Beitrage

Michael Pfeifer

Das Wort Gottes feiern

Zur musikalischen Gestaltung von Wort-Gottes-Feiern (1)

»In einem Wortgottesdienst spiele ich
nicht.« Leider hirt man dies immer
wieder einmal von Organistinnen. Und
auch ChorleiterInnen tun sich schwer mit
der musikalischen Gestaltung einer Wort-
Goftes-Feier: Das iibliche Repertoire will
nicht so recht zu den Erfordernissen dieser
Liturgie passen. In der Tat wird die got-
tesdienstliche Vielfalt in unseren Kirchen
griifier und die liturgische Landschaft ver-
dndert sich. Kirchenmusikalische Ausbil-
dungsstitten reagieren inzwischen darauf.
Doch schwieriger sind diejenigen zu errei-
chen, die schon lange im Dienst sind.

Hier wdren eigentlich die pastoralen
Mitarbeiterlnnen vor Ort gefragt. Doch
oftmals stehen den Wort-Gottes-Fei-
ern nicht Hauptamtliche mit profunder
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theologischer Aushildung vor, die den
{ibrigen am Gottesdienst Beteiligten auch
eine strukturelle und inhaltliche Erldute-
rung des liturgischen Tuns bieten kinnten.
Vielmehr leiten engagierte Ehrenamtliche
die Gottesdienste, denen es ein Anliegen
ist, dass die Kirche am Ort nicht verschlos-
sen bleibt und sich die christliche Ge-
meinde regelmifig trifft, um gemeinsam
ihren Glauben zu feiern. Ein nicht hoch
genug einzuschdtzender Dienst! Auch sie
sind — trotz bestmoglicher Schulung — oft
in den liturgischen Abldufen nicht sat-
telfest. Und auch nicht hinsichtlich der
Rolle, die Musik und Gesang im Gottes-
dienst haben. Daher ist es umso wichtiger,
dags gich KirchenmusikerInnen von ihrer
Profession her mit der Wort-Gottes-Feier

Fatg: Michael felfer

auseinandersetzen. In zwei Folgen erschei-
nen hier einige Anregungen.!

Fiir den Gesang zur Eréffnung einer Wort-
Gottes-Feier gilt nichts anderes als fiir die
Eingangslieder aller liturgischen Feiern. Er
dient sowohl der emotionalen wie der in-
haltlichen Einstimmung. Das gemeinsame
Singen eines méglichst bekannten Liedes/
Wechselgesangs dient der Sammlung der
Gemeinde. Ideal ist es, wenn hier bereits
Motive des gottesdienstlichen Themas an-
klingen.

Obwohl der Eréffnungsgesang eigentlich
Begleitgesang zur Einzugsprozession ist
- sehr eindrucksvoll ist es beispielswei-
se, wenn die Einziehenden selbst singen
(gef. im Wechsel mit der Gemeinde) -,
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Religiose Neue Musik

Martin Schmeding

Das »Ermoéglichungsinstrument« — Wolfgang Rihm und die Orgel (3)

Nachdem Wolfgang Rihm seine ersten
kompositorischen Schritte autodidaktisch
auf der Grundlage von Hirerfahrungen
und Nachahmung gegangen war, begann
er als Student in der Kompositionsklasse
von Eugen Werner Velte (1923-1984) an der
Karlsruher Musikhochschule im Alter von
sechzehn Jahren mit der systematischen
Ausbildung und damit mit der Profilierung
seineseigenen Stils: »Er liefs mich machen,
stellte mir keine Aufgaben, die ich mehr
oder weniger sklavisch zu lisen hatte, son-
dern lie mich selbst die in Angriff zu neh-
menden Probleme wihlen, und nur auf der
Grundlage dessen, was ich selbst gemacht
hatte, zeigte er mir, was funktionierte und
was nicht.«* Zentrale Gegenstinde des
Unterrichts waren die Werke des spiten
Ludwig van Beethoven und von Anton We-
bern (1883-1945). Die intensive Beschifii-
gung mit den Techniken der Zweiten Wie-
ner Schule fithrte zu dem Wunsch, eigene
Werke in Ankniipfung an diesen Stil und
seine Weiterentwicklungen zu schreiben:
»Wenn man sehr jung ist, glaubt man in
einem Systemn, in der Tendenz zu systema-
tisieren, einen Rettungsanker zu sehen.
Ich miichte aber unterstreichen, dasd diese
Willigkeit, sich den Beschriankungen eines
Systems zu unterwerfen, Anzeichen einer
vor-kiinstlerischen Situation ist, typisch
fiir Pubertit. Ein Kiinstler, der sich in die-
ser Weise verhiilt, ist noch nicht er selbst.
In jener Zeit schrieb ich serielle Musik,
aber gegen meine Natur. «*

Serielle Orgelkompositionen

In direkter zeitlicher Nahe zur ersten Sym-
phonie entstanden drei Orgelwerke, deren
kompositorische Prinzipien auf der Dodeka-
phonie beruhen: Liturgisches Fragment —

Variationen (9. Februar 1969), Pietd — Fiinf

Betrachtungen (25. Juni 1969) und Drei Or-
gelstiicke (18. November 1969).

Die extremste Ausprdgung der seriellen
Kompositionsweise findet sich im Liturgi-
schen Fragment: Ahnlich der durch Olivier
Messiaen und Pierre Boulez etablierten
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punktuellen Technik wird nahezu jedes
klangliche Ereignis mit einer individuellen
dynamischen Angabe versehen [» NB 12].

Sukzessiv ergdnzen sich die Einzelklin-
ge zu Zwilftonfeldern. Dass Rihm dabei

nicht streng schematisch vorging, zeigen
zahlreiche Uberschneidungen und Aushil-
dungen von zusammenhédngenden klang-
lichen Gesten wie z.B. gquasi-barocken
Seufzerfiguren [» NB 13].
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Religiose Neue Musik

Jiirgen Geiger

Enjott Schneider — Die Orgelwerke (1)

Nach der Vorstellung der geistlichen Chor-
musik von Enjott Schneider in den beiden
vorangegangenen Heften folgt nun ein
Uberblick iiber die Orgelwerke des Miin-
chener Komponisten und Trdgers der Or-
lando-di-Lasso-Medaille des ACV, der im
Mai 7o Jahre alt geworden ist.

Enjott Schneider spielt seit seinem 19. Le-
bensjahr Orgel. Nach diversen Studien
(Schulmusik, Klavier, Trompete, Musik-
theorie u. a.) studierte er an der Freiburger
Musikhochschule zusitzlich Hauptfach
Orgel in der Klasse von Domorganist Prof.
Ludwig Doerr. Von 1969 bis 1975 war er Or-
ganist an der Fglise Reformée in Huningue
(Frankreich), von 1975 bis 1982 Kantor in
Hinterzarten (Hochschwarzwald). Ins-
gesamt komponierte er fast 110 Werke fiir
Orgel solo, 30 Werke »Orgel plus« und vier
Orgelkonzerte. Weiten Kreisen bekannt
wurde Injott Schneider 1995 mit der fu-
riosen Toccata aus dem Kinofilm Schiafes
Bruder und seinen frechen Kabinettstiick-
chen wie Ataccot (1982), der Rilckwiirtsver-
sion von J.S. Bachs Toccata d-Moll.

Die Orgelmusik Schneiders ldsst sich in
fiinf Gruppen einteilen:

Einen erratischen Block, der in der Mu-
sikgeschichte singuldr ist, stellen zweifel-
log geine 16 grofien Orgelsinfonien dar, in
denen er vor allem die Tradition der fran-
ziisischen Orgelsinfonik fortschreibt.
Weniger bekannt sind die Werke fiir »Or-
gel plus«: Sie erweitern, beleben und ent-
grenzen den Orgelklang im Sinn einer
Kammermusik mit Orgel. Die Besetzungen
der musikalischen Partner reichen von den
verschiedensten  Blechblasinstrumenten
tiber Flite, Oboe, Saxophonen bis hin zu
Violine, Violoncello, menschlichen Stim-
men, Erzihler oder zu seltenen Instru-
menten wie Djembée, Percussion, Gitarre,
Elektronik oder arabische Oud.

Der in vielen Facetten vorliegenden choral-
gebundenen Musik kommt sowohl in den
Orgelsinfonien als auch bei den Einzelwer-
ken eine wichtige Rolle zu. Das Anshacher
Orgelbiichlein befasst sich in seinen 18
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Bearbeitungen tiber protestantische Cho-
rile mit didaktischen Mustern fiir Improvi-
sation und neue Orgelmusik.

Bei den freien Orgelwerken sind die durch-
aus vorhandenen formal-konstruktiven
Elemente meist zugunsten eines program-
matischen Gehalts in den Hintergrund
geriickt, Es geht um plakative Inhalte wie
etwa Sterben, Krieg, Baume und Jubel.

[He letzte Gruppe umfasst zwei konven-
tionelle Orgelkonzerte mit Orchester, ein
Konzert mit Flite und Orgel, ein Concerto
flir drei Orgeln, eine monumentale Pro-
phecy mit vier Orgeln, vier Trompeten, vier
Hirnern w.a. und Werke fiir Orgel zZu vier
Hinden.

Orgelsinfonien

Die 16 Orgelsinfonien erfordern einen sin-
fonischen Klang. Sie sind zumeist vier-
sitzig, zwischen 25 und 40 Minuten lang
sowie immer um eine Programmatik zen-
triert, die sich im jeweiligen Vorwort der
Notenausgaben als minutiis recherchiert
erweist. Alle wurden markanten Organis-
tenpersinlichkeiten gewidmet und von
ihnen uraufgefiihrt.

Bereits die Sinfonien Nr. 1 Pater Noster
und Nr. 2 Die Marianische weisen mit
ihrer kosmischen Dualitit »sMann - Fraue,
»lag —Nacht«, »hart —weich« grundsirzli-
che Thematiken auf, die in jeder Sinfonie
zum Ausdruck kommen. Vor allem aber
wird die Bedeutung des choralgebunde-
nen Komponierens erkennbar, Schneiders
orgelsinfonischer Erstling variiert das la-
teinische Pafer Noster und das Lutherlied
Vater unser im Himmelreich, die zweite
verarbeitet das Salve Regina, Stabat Ma-
ter und Ave maris stella. In der ausladen-
den Sinfonie Nr. 4 Sinfonia Coloniensis ist
die Cantus-firmus-Bindung hichst ausge-
pragt. Der nur im Kélner Dom iiberliefer-
te gregorianische Dreikdnigshymnus Tria
sunt munera wird dabei grofiflichig bis
yum toccatischen Finale gesteigert. Cho-
ralgebunden sind des Weiteren die Sin-
fonien Nr. 11 Advent mit Veni redemptor,

Folo: Enjalt Schneides

Enjott Schneider 1980 an der
Orgel der Evangelischen Kirche Hinterzarten

Rorate caeli de super, Nun komm der Hei-
den Heiland und Nr. 12 Veni Creator mit
Veni creator spiritus und Komm Heilger
Geist, Herre Gott. Die Sinfonie Nr. 16 Mar-
tin Luther pridsentiert sich mit pragnanten
Luther-Chorilen.

Bemerkenswert sind sieben Orgelsin-
fonien, in denen Schneider das von ihm
geschiitzte »Cross Culture Composing«'
zitatenreich um das traditionelle Erbe von
Komponisten wie Johann Sebastian Bach,
Gustav Mahler, Robert Schumann, Anton
Bruckner, Peter Tschaikowsky oder Max
Reger ergénzt. Die dritte, Tofentanz, geht
zwar an der Oberfliche von einer pagi-
fistischen Thematik aus — der dritte Satz
begzieht sich auf eine Radierung von Otto
Dix —, verarbeitet aber strukturell und ges-
tisch genau die Satzfolgen und Tempi aus
Gustav Mahlers 5. Sinfonie. Ausgehend von
Bruckners Te Deum werden in der Orgel-
sinfonie Nr. 6 Te Deum dessen Satztitel und
Motivik iibernommen, jedoch mit repetitiv
aktualisierter Stilistik erfiillt. Nt. 8 ist noch-
mals Anton Bruckner gewidmet und stellt
eine Metamorphose von dessen 8. Sinfo-
nie dar, wobei im Finale der Choral Wa-
chet auf, ruft uns die Stimme monumental
mit dem Bruckner-Gestus verkniipft wird.
Dem Ubervater der Orgelmusik widmet
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Christliche Popularmusik

Marius Schwemmer

Praise and Worship als »neues« Teilspektrum gottesdienstlicher Musik
Vorstellung der Passauer Ausbildungsmodule und des bisherigen Praxiskernrepertoires

Fato: Pressestelie Bisfum Passou

Lobpreisabend in der »Lobpreis-Kirche« Christi Himmelfahrt in Passau

Seit Herbst 2015 hietet das Referat Kir-
chenmusik des Bistums Passau, verortet
im Bischdéflichen Kirchenmusikseminar,
eine Lobpreisleiter-Ausbildung an. IThr Ziel
ist es, Interessierte zur ehrenamtlichen
Leitung von Lobpreis-Veranstaltungen zu
qualifizieren, damit sie »die Gemeinde
in den Lobpreis und die Anbetung« als
eigene, zugleich freie gottesdienstliche
Form durch den musikalischen Lobpreis,
»unterbrochen [...] nur von Gebeten oder
Bibellesungen« und ggf. katechetischen
Elementen, fiihren kiinnen.! Grundinten-
tion ist, dass die Gldubigen dadurch »Leh-
re, Ermutigung, Herausforderung und In-
spiration erfahren« sollen.?

Von Anfang an stiefl diese katholisch in-
stitutionalisierte  Ausbildung auf grofies
Interesse, und das nicht nur bei den Teil-
nehmerlnnen, sondern auch bei anderen
Ditzesen und kirchlich-musikalischen Aus-
bildungsstitten. Um diesen An- und Nach-
fragen durch Erprobung und Reflexion fun-
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diert nachkommen zu kiinnen, war es das
Anliegen der Passauer Aushildungsverant-
wortlichen,® nach einigen Durchliufen das
Konzept und die ersten FErfahrungen
vorzustellen.* Organisatorisch wird die
Durchfithrung der Lobpreisleiter-Aushbil-
dung von Robert Guder, seit 2018 (Teilzeit-)
Referent fiir Lobpreismusik im Referat
Kirchenmusik, verantwortet. Berufsbe-
gleitend besuchte der Pddagoge mehrere
Fortbildungen im Bereich Lobpreismusik
an der Worship Academy in Altensteig und
leitete drei Jahre lang auch die Musikgrup-
pe bei den bischiflichen Believe-and-Pray-
Treffen.

Neu justierte statistische Erfassung
der Absolventenzahlen®

2016 gab es sechs Absolventen, drei im
Jahr 2017. Auch wenn es im »Ausbildungs-
jahr« 201718 keinen eigenen Kurs gab,
haben zwei TeilnehmerInnen 2018 ihre An-

forderungen fiir den Erhalt des Zertifikats
komplettiert. 2019 haben fiinf Personen
dieses erhalten. Und in 2020 werden nach
momentanem Stand drei Teilnehmerlnnen
des Kursjahres 2019/20 sowie zwei aus frii-
heren Kursen, also insgesamt voraussicht-
lich fiinf KandidatInnen, abschliefen.

Ausbildungssdulen und -module

Entsprechend ihrer Intention als einer zur
Leitung befdhigenden, musikalisch-ka-
techetischen Qualifikation ruht die Aus-
bildung zum Lobpreisleiter auf den drei
Sdulen »Liturgie, Spiritualitit und Glau-
benszeugnisgeben«, »Musik« sowie »Pid-
agogik, Psychologie und Gruppenleitungs.
Jeder dieser drei Schwerpunkie setzt sich
wiederum aus verschiedenen Modulen zu-
sammen.

Liturgie, Spiritualitdt und

Glaubenszeugnis geben

In der ersten Aushildungssiule »Liturgie,
Spiritualitdt und Glaubenszeugnis geben«
sind alle Module Pflichtveranstaltungen.
Sie ist davon geprdgt, dass Lobpreis in das
Gebet fiihren soll und eine Art Gebetsschu-
le darstellt, die die Kompetenz erfordert,
Gebete und Fiirbitten frei zu formulieren.
Dazu gehort die Wochenendeinheit »Iden-
titdt und Spiritualitdt des Lobpreisleiterse,
bei der es darum geht, die eigene person-
liche Beziehung zu Gott zu entdecken,
Anbetung als Lebensstil und ebenso For-
men der Spiritualitit kennenzulernen. Die
Referentin Sr. Conrada Aigner, Leiterin
des Referats »Exerzitien und Spirituali-
tit« der Hauptabteilung »Seelsorge und
Evangelisierung« des Bischoflichen Ordi-
nariats Passau, behandelt zudem Aspekte
von Lobpreis und Anbetung, den Lobpreis
als Beziehung #zu Gott sowie charakterli-
che Eigenschaften von Lobpreisleitern. In
einem weiteren Tagesmodul vermittelt der
Leiter des Didzesanen Zentrums fiir Litur-
gische Bildung, Domvikar Msgr. Bernhard
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Zeitgenossische Chormusik
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: : et Das zweibandige Chorbuch prasentiert eine
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