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Liebe Leserin, lieber Leser,

Ihre Zeitschrift ist in Polyethylenfolie ein-
geschweifst. Diese Folie ist recyclingfihig,
toxisch unbedenklich, grundwasserneutral
und bei Verbrennung unschddlich. Sie er-
fordert bei der Herstellung keinen héheren

Energieeinsatz als Recyclingpapier und
kann der Wiederverwertung zugefiihrt
werden. Da wir lhre Zeitschrift vor Beschii-
digungen und dem Verlust der Beilagen
schiitzen mdchten, ist dies die derzeit
umweltfreundlichste Art der Verpackung.
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Liebe Leserin, lieber Leser,

Heft 2 der Musica sacra erscheint stets kurz
vor oder nach Ostern, und so beschloss
ich bisher meine Editorials mit allen guten
Wiinschen fiir Thre musikalische Gestal-
tung der Kar- und Ostertage.

Im Laufe der Erstellung dieses Hefts spitz-
te sich die Pandemie des »>Coronavirus<
jedoch derart zu, dass chorische Auffiih-
rungen in Gottesdiensten immer unwahr-
scheinlicher wurden. Wohl zum ersten Mal
seit langer Zeit — vielerorts seit dem Zwei-
ten Weltkrieg — wird keine Chormusik in
Ostergottesdiensten erklingen, ja, es muss
mit dem Ausfall der meisten liturgischen
Feiern gerechnet werden. Was unsere Got-
tesdienste und Chorproben neben dem
Religitsen und Musikalischen auszeichnet
— die soziale Interaktion —, ist zum Risiko-
faktor geworden.

Es ist schmerzhaft, wenn monatelange
Probenarbeit ihr Ziel nicht erreicht und
man sich noch nicht einmal voneinander
verabschieden kann. Aber dort, wo man
im Sinne des Gemeinwohls entschlossen
und rechtzeitig handelte und somit Chor-
proben und Chorauftritte absagte, lieR
man sich nicht in eine Opferrolle dréngen,
sondern zeigte aktiv Verantwortungsbe-
wusstsein - eine gute Grundlage fiir den
spiteren Neubeginn!

Der Ausfall von Konzerten, insbesonde-
re mit grof3 besetzten Passionsoratorien,
kann sowohl fiir Veranstalter als auch fiir
Musikerlnnen schmerzhafte finanzielle
Folgen haben. Und dort, wo bereits hohe
Ausgaben getitigt wurden und nun keine
Einnahmen zu erwarten sind, steht sogar
die Finanzierung der kommenden Konzer-
te in Frage.

Es wird sich zeigen, was der Ausfall
von Gottesdienster, geistlichen Konzer-
ten und Chorproben bei den Glaubigen,
dem Kongertpublikum und den ehren-
amtlichen  Chorsdngerlnnen  hewirkt.
Kommen sie wieder, wenn die Lage sich
normalisiert hat? Kénnen wir dann ein-
fach so weiterarbeiten wie zuvor? Oder
muss kiinftig hdufiger mit solchen Situ-
ationen gerechnet werden? Miissen wir
andere Formen der musikalischen Arbeit
vorhalten?
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Einheitin Vielfalt

Zum Redaktionsschluss war die Corona-
Krise hierzulande noch kein groffes The-
ma, sodass sie in diesem Heft inhaltlich
keinen Niederschlag findet. Stattdessen
wurde zwischenzeitlich die Einheit der
katholischen Kirche in Deutschland durch
immer lauter artikulierte Reformforderun-
gen der Basis und den offenen Dissens
innerhalb der Deutschen Bischofskonfe-
renz auf die Probe gestellt. Auch der so-
genannte Synodale Weg, vom Vatikan und
einigen deutschen Bischéfen argwdhnisch
hedugt bzw. abgelehnt, trug bisher die Un-
einigkeit mehr zum Vorschein als dass er
Ergebnisse zeitigte. Ein herber Riickschlag
fiir alle Reformorientierten war schlief3-
lich das Schreiben des Papstes zur Ama-
zonas-Synode, das zu keinem der Reiz-
themen etwas Neues enthielt. Im Bistum
Trier wurde nach der Didzesansynode die
Plarreienreform (= Zusammenlegung) und
die fiir dasselbe Wochenende anberaum-
ten Pfarrei-Rats-Wahlen vom Vatikan vor-
laufig gestoppt; Anlass waren Beschwer-
den einer Priestergemeinschaft und von
anderen Gldubigen, die sich direkt an Rom
gewandt hatten. »Da wir nun zur Einheit
sind gebunden ...« — diese erste Strophen-
zeile eines Kirchenlieds zieht sich durch
die Liedbetrachtung von Markus Magin,
dem Geistlichen Beirat des ACV, der bei der
letztjdhrigen Verbandstagung in Passau
die in der Luft liegenden innerkirchlichen
Spannungen aufgriff und nun auch in die-
sem Heft in treffender Weise den Beitrag
der Kirchenmusik zu einer »Einheit in Viel-
falt« aufzeigt (S. 76).

Im zweiten Teil von Jutta Michel-Bechers
praktisch orientiertem Artikel Silberklang
ein Leben lang! — Ein Hoch auf den Senio-
renchor beschiftigen wir uns weiter mit
dem Singen mit SeniorInnen (die nun zur
Virus-Risikogruppe zéhlen), fir die es erst
seit einiger Zeit spezielle kirchenmusi-
kalische Angebote gibt (S. 78). Christoph
Hintermiiller, der gerade zwei Jahre in
Texas (USA) studiert hat, stellt uns eine
hierzulande unbekannte amerikanische
Missa solemnis vor, die ihre Urauffiihrung

Editorial

Dominik Axtmann,
Schriftleiter der
Musica sacra

jedoch in Deutschland fand (S. 72). Unser
Heft beginnt allerdings mit zwei Beitrdgen
zur Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts:
Der 250. Todestag des Benediktinerkom-
ponisten Frater Marianus Konigsperger
im letzten Jahr wird von Fabian Weber mit
einem Portrdt zu dessen Leben und Werk
gewtirdigt (S. 64). Kénigspergers damals
weit verbreiteten, einfach zu erlernenden
»Missae rurales«, die in ihrer Besetzung
sehr variabel sind, kdnnten fiir heutige Kir-
chenchire wieder interessant sein. Franz
Lederer zeigt in seinem Beitrag Ornamen-
tik und Textdarstellung in Figuralmessen
des 18. Jahrhunderts auf, dass auch die
oft als Kleinmeister betrachteten Kloster-
komponisten der siiddeutschen Provinz
mit versierten Sdngermn rechnen konnten —
und deren Fahigkeit, opernwiirdige Par-
tien darzustellen, auch einsetzten (S. 68).
Im letzten Heft begann eine neue Reihe
mit Praxis-Beitrdgen, die sich speziell an
ChorsédngerInnen richtet und in der Reiner
Schuhenn dieses Mal beweist: Auch Chor-
sdngerlnnen miissen sich auf eine Probe
vorbereiten (S. 84).

Wollen wir hoffen, dass wir bald wieder
mit den Proben beginnen kinnen,

Thnen alles Gute, insbesondere Gesund-
heit, und trotz allem auch musikalische
Kar- und Ostertage

Thr -
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Beitrage

Kloster Priifening - Stich von Johann Péppel nach Eduard Gerhardt (um 1850)

Fabian Weber

»... das Gemiith zur Andacht zu rithren.«
Ein Nachtrag zum 250. Todestag des Benediktinerkomponisten Frater Marianus Konigsperger (1706-1769)

Stellen Sie sich eines der folgenden Sze-
narien in einem Kloster vor: Sie sind der
Bibliothekar und méchten eine teure Aus-
gabe der Kirchenvéter kaufen ... und Fra-
ter Marian finanzierl diese Anschaffung.
Oder: Sie mdchten Thre wissenschaftliche
Arbeit heraushringen, haben aber nicht
die Mittel dazu ... Frater Marian verhilft Th-
nen zur Edition. Oder: Die grofie Orgel der
Klosterkirche muss repariert werden, und
eine neue Chororgel wére eigentlich auch
nicht schlecht ... Frater Marian sorgt da-
fiir, dass beide Probleme gelost werden. —
»Ein Traum von einem Cellerar«, mag
so mancher nun denken, oder schlicht:
»Das kommt nicht vor.« — Der Haken an
der Sache ist jedoch, dass es diesen Frater
Marian tatsdachlich gab, und er nicht der
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Cellerar, sondern nur der Organist seines
Klosters war ...

Rodinger Biirgerbub
wird Benediktinerbruder

Johann Erhard Konigsperger wurde am 4.
Dezember 1706 im oberpfélzischen Roding
als drittes von acht Kindern des Biirgers
Andreas Konigsperger, eines Drechslers
und Flotenmachers, geboren. Fléten und
Oboen der Familie fanden eine weite Ver-
breitung in Europa, und so war ihm die
Musikalitédt quasi in die Wiege gelegt. Erste
musikalische Eindrucke diirfte er von sei-
nem Vater erhalten haben, und unter Um-
stdnden war er zundchst Sdngerknabe in
der nahen Zisterzienserabtei Walderbach,

(rest v.Joh Poppel.

Frte: vt

was sich aus der Widmung seiner Threno-
dia Davidica et Mariana op. 3 an den dor-
tigen Abt schlussfolgern liefle.! Nach Aus-
kunft der Totenrotel’ schickten ihn seine
Eltern »quamprimum per aetatem licuit«
(»sobald es das Alter erlaubte«) ins Bene-
diktinerkloster Priifening bei Regensburg,*
wo er als einer von zehn bis zwolf Singer-
knaben in den »Grundlagen der Wissen-
schaft und der Musik«" unterrichtet wurde
und an der Musikgestaltung in Kirche und
Kloster mitzuwirken hatte.

Die Wissenschaft schien jedoch genau
so wenig Konigspergers Sache gewesen
zu sein wie das Theologiestudium: Seine
Berufung sah er offenbar ausschliefilich
in der Musik. 1733 widmete er Abt Roma-
nus Kieser sein Odeum sacrum op. 1 mit

2/2020
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Beitrage

Christoph Hintermiiller

John Knowles Paines Mass in D op. 10

Im Jahr 2016, wihrend eines Auslandsse-
mesters in den USA, kam ich in Kontakt
mit der »Second New England School« (oft
auch bezeichnet als die »Boston Six«) und
dadurch auch mit dem Komponisten John
Knowles Paine (1839-1906). Seine Kom-
positionen fiir Orgel faszinierten mich so
sehr, dass ich mich seitdem mit seinem Ge-
samtwerk auseinandersetze.

John Knowles Paine

Zu John Knowles Paines
Lehrern  zdhlte  Hermann
Kotzschmar, ein deutscher

Organist, der 1848 in die Ver-
einigten Staaten von Amerika
emigriert war. Dieser erkannte
sehr schnell Paines musikali-
sches Talent und erméglichte
ihm ein Auslandsstudium in
Deutschland. Im Jahre 1858
ging Paine nach Berlin, um
dort bei Carl August Haupt
(Orgel, Kontrapunkt und Kom-
position), Wilhelm Teschner
(Gesang) und Wilhelm Fried-
rich Wieprecht (Instrumenta-
tion) zu studieren. Haupt galt
als einer der »trefflichsten«
Orgelvirtuosen® und Bachken-
ner seiner Zeit. So wundert es
kaum, dass Paine eine grofle
Verehrung fiir Johann Sebas-
tian Bach entwickelte. Nach-
dem er 1861 nach Amerika zu-
riickgereist war, war es Paine, der Bachs
Orgelwerke als Organist der West Church
von Boston dort etablierte. Wenig spiter
- 1862 - wurde Paine als Gesangslehrer
und Organist an die renommierte Harvard
University berufen. 1875 erhielt er dort die
erste Professur fiir Musik in der Geschichte
der Vereinigten Staaten von Amerika.”

Die Mass in D

Das Jahr 1866 nahm fir Paine eine herats-
ragende Stellung ein. Erneut reiste er nach
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Deutschland. Hauptgrund seiner Reise war
die Urauffithrung seiner Mass in D durch
die Berliner Sing-Akademie am 16. Februar
1867, die erste Urauffilhrung einer grifie-
ren amerikanischen Komposition in Euro-
pa tiberhaupt. Dass die Sing-Akademie fiir
dieses Projekt gewonnen werden konnte,
verdankle Paine auch dem Einfluss seines

John Knowles Paine (1839-1906)

fritheren Orgellehrers Haupt. Es verwun-
dert kaum, dass Paine sein Werk Haupt
widmete: »To my teacher and friend, Herr
August Haupt of Berling,? schrieb er auf
die Partitur. Paine leitete die Proben der
Sing-Akademie und dirigierte das Werk
selbst. Waihrend der Auffiihrung waren
hochrangige Mitglieder der britischen
Konigsfamilie anwesend, u.a. die Kron-
prinzessin Viktoria, die eine personliche
Einladung von Paine erhalten hatte.* Die
Uraiiffiihrung wurde ein riesiger Erfolg,
und die internationale Presse feierte ihn

fiir seine Komposition {iberschwinglich.
Letztlich steigerte diese Anerkennung in
der »alten Welt« seine Reputation in der
»neuen Welt« so erheblich, dass er seit-
dem eine der mafgeblichen Persdnlich-
keiten im (akademischen) Musikleben der
USA war.
Die Messe in lateinischer Sprache fiir Soli
(SATB), Chor (SATB) und Or-
chester gliedert sich in 18(!)
einzelne Sitze und dauert ca.
80 Minuten. Den Mittelpunkt
dieser Messvertonung hildet
das Credo, das allein aus sie-
ben Sdtzen hesteht, einschlief3-
lich der grofien Schluss-Fuge
(»Et vitam venturi«).

Credo

Dabei arbeitet Paine mit eini-
gen gut durchdachten Effek-
ten. Durch den sehr tanzeri-
schen 34-Takt weist der erste
Credo-Satz einen [rohlich be-
wegten Charakter auf [»NB 1].
Auffallig ist, dass Paine zur
Vertonung des Textes »Credo
in unum Deo« keine Bliser
verwendet. Erst ab Takt 25 mit
dem »Patrem omnipotentem«
setzen die Holzbldser ein. Dies
erinnert an die h-Moll-Messe
BWYV 232 von Johann Sebastian
Bach, in der die Bldser eben-
falls erst im »Patrem omni-
potentem« einsetzen. Der zweite Satzteil
ist mit einer Melodielinie in den Bissen
und Celli unterlegt, die ebenfalls stark
an den ersten Satz des Credos in Bachs h-
Moll-Messe erinnerl.
Der 8. Satz, »Crucifixus«, besteht aus drei
groflen Segmenten und beginnt mit ei-
nigen einfachen Streicher-Akkorden, auf
denen eine »herzzerreifiende«® chromati-
sche Fuge in c-Moll aufbaut [» NB 2], Dieses
Fugenthema wird schlieilich nach es-Moll
weiterentwickell und endet im zweiten Teil
des Satzes, dem »passus et sepultus ests,

Fatg: privar
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Singen macht auch im Alter Freude

Jutta Michel-Becher

Foto: rbere. can

Silberklang ein Leben lang! -
Ein Hoch auf den Seniorenchor (2)

Der Auftritt — Ansporn und Motivation
fiir die Probenarbeit

Die Proben in meinem Seniorenchor ver-
folgen immer ein Ziel: den Auftritt. Das ist
ein wichtiger Teil der Arbeit. Singen soll
nicht nur die Singenden erfreuen, nein,
die Senioren, auch die wirklich hochbetag-
ten (im Schnitt 85 Jahre alt), wollen gerne
zeigen, was sie gelernt haben, sie wollen
andere mit ihren erarbeiteten Liedern be-
geistern. Wie bei den Proben gilt es auch
beim Auftritt, das richtige Mafl zu finden:
Der Schwierigkeitsgrad, die Anzahl der
Stiicke, die Lange der Veranstaltung; dies
alles sollte den Féhigkeiten des Chores an-
gemessen sein. Auftrittsmoglichkeiten gibt
es wie in einer Senioren-Einrichtung auch
in einer Pfarrgemeinde geniigend: bei
einer Andacht, im Gottesdienst, bei einem
Fest, im benachbarten Heim, bei einem of-
fenen Singen oder einem Konzert. Schén
sind Kooperationen: Wie wére es z. B. mit
einem gemeinsamen Konzert von Kinder-
chor und Seniorenchor? Die Generationen
begegnen sich so, lemmen einander anhand
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ihrer Lieder kennen. Oder es wird inner-
halb eines Pfarrverbandes ein Senioren-
chor angeboten; das fordert das Zusam-
menwachsen der Gemeinden, denn Singen
verbindet.

Vieles ist moglich, aber es sollten einige
Aspekte in der vorbereitenden Planung
beriicksichtigt werden. So ist der Auftritts-
raum vorab im Hinblick auf die Mobilitét
der ChorsdngerInnen zu besichtigen. Sind
z. B. Rollstuhl- oder Rollatorfahrer dabei,
ist ein barrierefreier Zugang zum Auftritts-
ort nitig; auch eine Behindertentoilette
sollte in der Nihe sein. Ubrigens: Meine
Chormitglieder diirfen auch beim Auftritt
sitzen — das ist fiir mich Mehraufwand
beim Aufbau, aber es lohnt sich, da sich
so alle voll auf das Singen konzentrieren
kinnen. Die Sdngerlnnen erhalten recht-
zeilig vorher schriftlich und grofd gedruckt
alle relevanten Informationen: Wann und
wo findet die Veranstaltung statt, wann
und wo treffen wir uns, was wird gesungen
und in welcher Reihenfolge etc., damit sie
sich darauf einstellen kdnnen. Viele rich-
ten sich die Noten davor in die passende

Reihenfolge oder bezeichnen diese durch
nummerierte Einmerker im Buch, um dann
beim Auftritt entspannt und stressfrei sin-
gen zu konnen.

Fiir meinen Seniorenchor sind acht Lieder
reichlich fiir einen Auftritt. Das ergibt na-
tiirlich kein abendfiillendes Programm. So
ist es gut, instrumentale Zwischenstiicke
einzubauen und vielleicht auch den einen
oder anderen Text vortragen zu lassen. Ich
schitze Veranstaltungen, bei denen auch
das Publikum zwischendurch zum Mitsin-
gen eingeladen ist. Es fGrdert das Miteinan-
der und ist oft eine gute Mdglichkeit, neue
Chormitglieder zu werben, weil die Géste
beim Mitsingen feststellen, wieviel Spaf}
es macht. Wir singen vorwiegend dreistim-
mig, zwei Frauenstimmen und eine Min-
nerstimme. Ich achte aber auch darauf,
klangliche Abwechslung zu bekommen:
Manchmal {ibernehmen die Herren eine
Strophe allein, oder die Damen allein sin-
gen zweistimmig. Das passiert nicht aus
der Not heraus, sondern ist wohl durch-
dacht. Auch belebt diese Abwechslung die
Proben und iibt den Aufiritt, indem eine
Stimmgruppe auch in der Probe schon
ihren Part den anderen iiberzeugend dar-
bieten kann — natiirlich gefolgt vom spon-
tanen Applaus der anderen Stimmen.
Klavierbegleitung erleichtert das Singen
und das Halten der Intonation. Das Vor-
spiel stimmt ein, das Tempo, die Tonart
und der Charakter des Stiickes sind bereits
gefestigt, durch Zwischenspiele gebe ich
die Méglichkeit, in Ruhe die nédchste Stro-
phe zu finden. Das entspannt die Sdnger-
Innen deutlich.

Bei einem Auftritt treffen wir uns meistens
eine Stunde vorher, ich beginne mit der ge-
wohnten Stimmbildung und dem Einsin-
gen. Es folgt ein Durchsingen der Stiicke
mit viel Lob und Anerkennung, was alles
zusammen dazu fiihrt, dass die Senioren
beim Auftritt neben einem schénen Chor-
klang auch eine wunderbare Ausstrahlung
haben.

Kirchenchor = Seniorenchor?

Wenn ich mir die Altersstruktur vieler Kir-
chenchére anschaue, dann sind diese oft
schon Seniorenchére, sie wollen aber nicht
unbedingt damit in Verbindung gebracht
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Aus der Praxis

Foto: Pusrebivmeadas / piabay.com

Reiner Schuhenn

Tipps fiir den
chorischen Alltag!

Wie bereite ich mich
auf eine Chorprobe vor? —
Eine personliche Anleitung

Die Zeit vor der Probe

Die ideale vorbereitende Zeitplanung fiir
das Umfeld einer Chorprobe ist individu-
ell verschieden. Die einen Chorséinger®
bendtigen zwischen dem Ende der Tages-
arbeit und der abendlichen Probe unbe-
dingt einen zeitlichen Puffer, der sie von
der inneren Anspannung des Tages wieder
runterholt: einen Moment entspannen,
gin kleines Abendessen, sich der Familie
oder dem Partner zuwenden, sich einen
Moment hinlegen, kurz die Tageszeilung
lesen usw. Fiir andere wiederum wirkt
dieser Moment des Entspannens so er-
miidend, dass sie danach Miihe haben,
sich nochmals fiir die Probe aufzuraffen
und aus dem Haus zu gehen. Sie kom-
men also lieber direkt von der Arbeit zur
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Chorprobe, damit die innere Spannung
nicht abfallt.

Welchen Modus jeder Einzelne auch immer
bevorzugt: Die Vorbereitung auf die Chor-
probe beginnt vorab bei der regelméfigen
Zeitplanung der Woche, damit das zeitli-
che Umfeld vor der Probe so disponiert ist,
dass es den Bediirfnissen des einzelnen
Chorsédngers entspricht, und damit vor der
ndchsten Chorprobe kein Stress entsteht.

Die Zeit zwischen den Proben

Die Chorprobe ist zu Ende gegangen; be-
schwingt und hoffentlich mit einem Ohr-
wurm gehen die Chormitglieder nach Hau-
se. Und was passiert anschlief3end mit der
Notenmappe? Sie landet in der Regel im
Regal und wird erst kurz vor der nidchsten
Chorprobe wieder ausgepackt. Bei den
meisten Chorséngern ist das so. Manchmal
soll das sogar bei so manchem Chorleiter
der Fall sein ...

Fiir einen Chor, der einen etwas hiheren
Anspruch an sich selbst hat, wiirde dieser
Umgang mit dem Notentext nicht ausrei-
chen: Die Chorprobe ist nicht zum Erlernen
des Notentextes da, sondern zur gemeinsa-
men musikalischen Arbeit, nachdem der
Notentext bereits schon im Eigenstudium
erlernt ist oder zumindest vorbereitet wur-
de. Man trainiert dann in der Probe das ge-
meinsame sprachliche Agieren innerhalb
des Textes, die Verwendung gruppenfihi-
ger Vokalfarben, man iibt die Homogeni-
tit der Gruppe in Hinsicht auf bestimmte
Parameter ein, man lernt das gegenseitige
Aufeinander-Hbren, man arbeitet an der
gemeinsamen musikalischen Aussage des
Affekts - die als bekannt vorausgesetzten
Tone sind dafiir lediglich die Grundlage.
Doch auch fiir diejenigen Chdére, die keinen
solch gehobenen Anspruch haben, wire es
hilfreich, wenn die Notenmappe der Chor-
sdnger zwischen zwei Chorproben auch
zu Hause etwas Verwendung fdnde. Denn
wiirde jeder Chorsdnger zwischen zwei
Proben einmal diejenigen Partien oder
Stellen daheim studieren, die ihm schwer-
fallen, kime der gesamte Chor schneller
voran, vor allem wenn man (Hand aufs
Herz ...!) von sich selber weif3, dass man
vielleicht nicht gerade zu den Blattlese-
Spezialisten gehort.

Was kann man als Chorsénger zu Hause
selbststdndig vorbereiten bzw. iiben?

» Man kann den Text des Chorwerkes
nochmals gewissenhaft durchlesen, ins-
besondere dessen Silbenverteilung auf
die einzelnen Noten. Man kann sich dabei
nochmals Details anschauen, etwa die in
der Probe wereinbarte Koordination von
Anfangs-, Binnen- und Schlusskonsonan-
ten (»... sprechen wir das t auf 2 oder auf
2+ ab?«).

» Man kann die Partien der anderen
Singstimmen studieren und beobachten,
welche andere Stimme eventuell paral-
lel mit der eigenen Stimme spricht und
singt.

» Man kann seine eigene Partie nochmals
im Blick auf Tonsicherheit hin tiben. Dies
ist natiirlich a cappella mdglich, ideal
wire der Einsatz einer Hilfe. Wer ein Ins-
trument spielen kann, der versuche, die
Téne der eigenen Partie immer abwech-
selnd zu spielen und zu singen.

Wer kein Instrument spielt und eine Ton-
findungshilfe benétigt, der iibe zusam-
men mit einer vorgefertigten Aufnahme
(CD, YouTube, Spotify etc.). Oft wird man
von einem vorgefertigten Chorsound als
Sdnger dberfordert, weil man seine Stim-
me nicht heraushort. Hier gibt es bei
vielen groffen Werken in manchen Verla-
gen bereits schon Einstudierungshilfen:
Dies sind Choraufnahmen, bei denen die
eigene Stimme (SATB) herausgehoben
und gut wahrnehmbar erklingt, teilwei-
se als App. Bei Chorwerken, bei denen es
solch vorgefertigte Hilfen fiir die einzel-
nen Stimmgruppen nicht gibt, bitte man
den Chorleiter, doch einmal die einzel-
nen Stimmpartien aufzunehmen. Manche
Chire richten dazu eine Drophox ein, in
denen diese Stimmpartie-Hilfen vom Chor-
leiter eingestellt und von den Chorséngern
dann je nach Bedarf abgerufen werden
kiinnen.

Habe ich alles eingepackt?

Nun naht die néchste Chorprobe. Ein kur-
zes Durchgehen der erforderlichen Mate-
rialien fiir die Chorprobe ist, bevor man
sich auf den Weg zur Probe macht, beson-
ders wichtig:
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