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Liebe Leserin, lieber Leser,

haben Sie am vergangenen Weihnachtsfest
Stille Nacht auch bewusster als sonst, viel-
leicht »neu« gesungen? Bot doch das 200.
Jubildum dieses beliebtesten aller Weih-
nachtslieder die Gelegenheit, es einmal zu
reflektieren: Ist der Text z. B, auch fiir Kin-
der noch verstindlich? Wo sind geeignete
liturgische Orte fiir dieses Lied? Haben Sie
vielleicht einige der sechs(!) Strophen im
Duett vorgetragen, mit Gitarrenbegleitung,
wie 18187 Es in Max Regers Weihnachten
op. 145 Nr. 3 fiir Orgel oder anderen Instru-
mentalwerken entdeckt? Es womdoglich am
Ende der Christmette gesungen, auf ein
rauschendes Orgelnachspiel und volles
Glockengeldut verzichtet, die Menschen in
die »stille Nacht« entlassen?

Das alljdhrliche Festtagsliederprogramm
bietet jedenfalls mehr Gestaltungsfreiraum
als vielerorts genutzt — auch ohne auf die
Klassiker verzichten zu miissen. Dasselbe
gilt natiirlich auch fiir Ostern: Warum am
Tag (»Osterhochamt«) im Wesentlichen die
Lieder von der Osternacht wiederholen?
Am Weihnachtsmorgen noch einmal Stille
Nacht oder nicht doch lieber Tag an Glanz
und Freuden grof3? Gerade wenn ein Chor
beteiligt ist, bietet sich die Chance, auch
weniger bekannte Festtagslieder mit der
Gemeinde zu entdecken.

Der Ideenreichtum und die stetig zuneh-
mende Vielgestaltigkeit der katholischen
Kirchenmusik in Deutschland spiegeln
sich auch in den Themen dieses Hefts
wider: von Stille-Nacht-Nachlese {iber
die Wiener »Riesenorgel«, die Johann-Ig-
naz-Seuffert-Orgel von 1764 in Alsheim
(Manfred Wittelsberger, S. 40), aber auch
einer »Bierorgel« in einem Kdlner Getréin-
kemarkt (Eckhard Isenberg, S. 43) bis hin
zum Neuen Geistlichen Lied, zu dem es
ein neues Impulspapier einer vierkéipfigen
Redaktionsgruppe gibt (Tobias Liibbers,
S. 26). Der Leiter des Deutschen Liturgi-
schen Instituts, Marius Linnenborn, be-
leuchtet das erneuerte Rollenverstdndnis
der Chdre in der Liturgie seit dem Cicilia-
nismus und zeigt u.a. auf, dass in pépst-
lichen Instruktionen noch bis 1967 von
rein mdnnlich besetzten Sdngerchiren
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ausgegangen wurde, aber auch, dass die
liturgischen Erneuerungshewegungen
des 20. Jahrhunderts den Kirchenchoren
stets eine unentbehrliche Funktion bei-
mafien - und bereits frith die Griindung
von Gemeinde-Kinderchdren forcierten
(S. 6). Im abschliefRenden Teil seiner Vor-
stellung von exemplarischen Credo-Sat-
zen betrachtet Wolfgang Hochstein Werke
vom 19. Jahrhundert his heute, einschlief3-
lich solcher im popularmusikalischen Stil
(S. 10), und blickt dabei den Komponisten
bei deren hiichst unterschiedlichen Verto-
nungen der Glaubensartikel gewisserma-
Ben in ihre Werkstatt.

Auch unsere Reihe zum letztjdhrigen Ju-
bilar Charles Gounod, die sein umfang-
reiches Kirchenmusik-CEuvre unserer heu-
tigen Praxis zugdnglicher machen soll,
findet mit Barbara Grofimanns Beitrag
iiber die zahlreichen Messkompositionen
dieses so vielseiligen Komponisten ihren
Abschluss (S. 14). Von iippig orchestrier-
ten Messen iiber schlichte A-cappella- oder
nur mit Orgel begleiteten Messen, Kompo-
sitionen fiir gemischten Chor, Werke mit
und ohne Soli, teilweise nur fiir Mdnner-
oder nur fiir Frauenstimmen - es handelt
sich um eine Fundgrube mit vielen Alter-
nativen zum gingigen Messenrepertoire.

Im letzten Jahr wurde des Kriegsendes von
1918 gedacht — wenn auch in Deutschland
erheblich zuriickhaltender als in den Lin-
dern der damaligen Siegermichte. Weni-
ger bekannt diirfte Orgelmusik sein, die im
Schatten des Ersten Weltkriegs entstanden
war. Joachim Fontaine stellt uns sowohl
patriotische als auch an die Toten gemah-
nende Werke vor; manche bleiben als Do-
kumente ihrer Zeit verhaftet, andere bieten
eine auch heute noch aktuelle kiinstleri-
sche Auseinandersetzung mit dem Thema
Krieg (S. 18).

Ein weiteres kirchenmusikalisches (Euvre,
das in der Praxis hidufiger Verwendung fin-
den kinnte und sollte, ist das des kurz vor
dem Ende des Ersten Weltkriegs gebore-
nen und vor 30 Jahren verstorbenen dster-
reichischen Komponisten und Organisten

Editorial

Dominik Axtmann,
Schriftleiter der
Musica sacra

Josef Friedrich Doppelbauer, der Werke in
nahezu allen sakralen Gattungen schuf
und selbst in den schérfsten Bereichen
seiner Harmonik der Tonalitét treu blieb
(Johann Trummer, S. 22).

Schliefilich reden uns dieses Mal Reiner
Schuhenns beliebte Tipps fiir den chor-
leiterischen Alliag ins Gewissen, wenn es
heifit »Die Probe fingt zuhause anl«. Ja:
alles, was man nicht vorbereitet, ist ver-
schenkt ... Naliirlich bekommen wir die
entsprechenden Hilfen mit an die Hand ge-
geben ... (S. 34).

Eine Petitesse zum Schluss: VerstofRen
Knahenchore gegen die Gleichberechti-
gung? Dies meint jedenfalls eine Berliner
Rechtsanwidltin (S. 4).

Ich wiinsche Ihnen ein gutes Frithjahr und
eine entspannte Vorbereitung Ihrer kir-
chenmusikalischen Projekte (das spite Os-
terdatum ldsst uns dieses Jahr etwas Luft)!

Thr

Domind, Mitmann



Beitrage

Die Regensburger Domspatzen — seit Uiber 1000 Jahren im Dienst der Liturgie

Marius Linnenborn

@ Michac! Vgl

Das erneuerte Rollenverstdandnis der Chore in der Liturgie (1)

Die ersten Jahre nach dem Zweiten Vatika-
nischen Konzil waren eine Zeit, in der wie
selten zuvor im Lauf der Kirchengeschichte
um kirchenmusikalisch-liturgische Fragen
gerungen wurde — vergleichbar vielleicht
nur mit den Auseinandersetzungen um die
Anliegen des Cicilianismus in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts. In beiden Fal-
len stand die Erneuerung der Musik und
des Gesangs in der Liturgie im Mittelpunkt
des Interesses. Bei den Auseinanderset-
zungen ging es vorrangig um den Chor
sowie um die Frage, was er vornehmlich
singen soll und wie er im Verhilinis zur
Gemeinde steht. Einen weiteren Aspekt
machte die Frage aus, aus welchen Mit-
gliedern sich ein Chor, der in der Liturgie
singt, zusammensetzen kann — konkret

um die Frage, ob Frauen im Kirchenchor
singen diirfen. Ein Blick in die Geschichte
zeigt, welche Bedeutung gerade diese Fra-
ge fiir das Verstdndnis der Rolle des Chors
in der Liturgie hatte und welche Wand-
lungen dieses Rollenverstandnis seit dem
19. Jahrhundert erlebt hat.

»Seien es Knaben,

Jungmdnner oder Manner«

Eine wichtige Errungenschaft des Cécilia-
nismus als liturgische und kirchenmusi-
kalische Reformbewegung bestand in der
Einsicht, dass der Gesang selbst Bestand-
teil der Liturgie ist und nicht einfach nur
eine musikalische Umrahmung liturgi-
scher Vollziige. Die »ganz hohe Wiirde des
Chores« ergibt sich, so Franz Xaver Witt,

aus der Einheit mit dem zelebrierenden
Priester im Wechselgesang, durch den
der Chor auch das Volk vertritt; um sei-
nen Dienst wiirdig zu erfiillen, miisse sich
der Chor als »Mitorgan zur Vollbringung
der feierlichen Messe« ganz der Liturgie
unterordnen, »sonst verliert er seine we-
sentliche Bedeutung.«' Gemeindegesang
in der Volkssprache konnte nach Witts
Ansicht niemals liturgischer Gesang sein.
Der priesterliche Charakter, der dem Chor
zugeschrieben wurde, erforderte deshalb
im Verstidndnis der Cécilianer, dass er nur
aus Knaben und Ménnern gebildet werden
kann. In Beschliissen von Provinzialkon-
zilien (z.B. Kéln 1860) und Didzesansy-
noden sowie Verlautbarungen einzelner
Bischife wurde immer wieder die alleinige
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Beitrage

Wolfgang Hochstein

Kirchenmusik zwischen Auftragserfiillung und Kunstentfaltung
am Beispiel ausgewadhlter Vertonungen des Credo (3)

Vom 19. Jahrhundert bis in die neuere Zeit
Den Ubergang zur Musik des 19. Jahrhun-
derts hildet Ludwig van Beethoven (1770-
1827). Seine C-Dur-Messe op. 86 (1807) setzt
die Tradition der Haydn'schen Messen un-
mittelbar fort, wihrend die Missa solem-
nis op. 123 die Dimensionen aller bisher
bekannten Kompositionen dieser Gattung
sprengt, das Werk aus dem liturgischen
Kontext lést und zu einem pers@nlichen
Bekenntnis macht, das mit einer imposan-
ten Demonstration seiner Kompositions-
kunst einhergeht. Die Urauffiihrung der
Missa solemnis erfolgte denn auch nicht,
wie urspriinglich geplant, innerhalb eines
Gottesdienstes, sondern im Rahmen eines
Konzerts am 7. April 1824 in St. Petersburg.
Bereits in den Messen von Haydn gibt es
vereinzelte Textauslassungen oder -#n-
derungen, die aber unsystematisch sind
und in manchen Fillen als echte Ver-
sehen nachgewiesen werden konnen.
Anders liegt der Fall bei Franz Schubert
(1797—1828), denn dieser hat im Credo
seiner sechs lateinischen Messen aus-
nahmslos auf das Bekenntnis zur »einen,
katholischen und apostolischen Kirche«
verzichtet. Das kann kein Zufall sein, und
s0 haben sich an diesem Befund zahl-
reiche Spekulationen {iber Schuberts
Glaubenshaltung und sein Verhiltnis zur
Amtskirche entziindet. Nicht zu bestrei-
ten ist allerdings, dass seine ersten vier
Messen fiir den Gebrauch in seiner Hei-
mat-Pfarrkirche in der Wiener Vorstadt
Lichtenthal bestimmt waren und dass die
beiden letzten grofien Messen in As-Dur
(1822-26) und Es-Dur (1828) besonders
nachdriickliche Glaubensbekréftigungen
nach Art der »Credo«-Messen aufweisen.
Dennoch sind es insbesondere diese bei-
den Werke, die den Bereich liturgischer
Musik verlassen — nicht nur wegen der be-
sagten Textauslassungen, sondern mehr
noch durch ihren »Primat musikalischer
Formgebung gegeniiber dem liturgischen
Text«.® Letzteres wird besonders deutlich

10

Langsam (Adagio)

.y Tenor SUIOM.
b |

. g g&. 4 Supran solo 2 "
e T | .Y A A = -
L. J1h - I Pv H‘H- I W | s WY
i} iy A Il 11 11 I 1 LA T
1 11 el /T ¥ ¥ [ ] 1 L LA
e y A ; b
f Et in-car-na - tus est de  Spi ri-tu
&. 4 Alt Solo
I g - ‘( i : i 1% E P P I !
|1 L W] ~ i I 1Y I\I 1Y Y 1
o —_— ; § /
Et in-car - na - tus est de Spi - ri-tu

< I —H—3 T
N %) L rF— L4 E o
Et in-car - na-tus est, in-car- na-tus  est de Spi-ri-tu
I I L
| | 1 £
s o —
ctus est.

ctus est.
T T [
I I T [ 4
1 1 ~
¥ e
ctus est.
: ——
=
et ho mo fa ctus est.

[8] Singstimmen der Takte 69—71/85-87 aus dem Credo der Messe d-Moll von Anton Bruckner

im Credo-Mittelteil der Es-Dur-Messe mit
seiner sinnwidrigen Wiederholung der
Geburtsszene nach der Kreuzigung und
Grablegung Jesu. Gerade dieser »Et incar-
natus / Crucifixus«-Abschnitt ist aber von
derartiger Inbrunst und Klangschdnheit
auf der einen und drastischer Realistik auf
der anderen Seite gekennzeichnet, dass
er sehr wohl eine religitse Aura verbreitet
und das menschliche Gemiit zutiefst bewe-
gen kann.

Das gesamte Schaffen von Anton Bruck-
ner (1824-1896) steht im Zeichen seiner
grofien Glaubensiiberzeugung. Zu den
unverkennbaren Merkmalen der von Wag-
ner beeinflussten musikalischen Sprache
Bruckners gehort die Anwendung neuer
harmonischer und orchestraler Moglich-
keiten. Ein treffliches Beispiel fiir die
symboltriachtige Harmonik findet sich im
Credo seiner d-Moll-Messe (Erstfassung

1864): Hier ldsst er das »El incarnatus
est« in Fis-Dur als der weitest entfernten
Tonart beginnen, um bei »et homo factus
est« sozusagen auf der Erde anzukom-
men - ndmlich in C-Dur (NB 8). Dieselbe
Textstelle von der Menschwerdung weist
in Bruckners fMoll-Messe (1867/68) eine
geradezu iibersinnliche Klanglichkeit mit
mehreren harmonischen Terzriickungen
auf (Satzbezeichnung: Moderato misterio-
50). Das Sterben Jesu miindet hier in einen
A-cappella-Satz in tiefer Lage, der in einem
kurzen Bldserchoral nachklingt. Die dann
folgende Auferstehungsszene wird mit
einer von jenen aus dem Nichts beginnen-
den Steigerungswellen eingeleitet, wie sie
in Bruckners spdteren Symphonien zum
Markenzeichen werden.

Die Messen von Bruckner verstehen sich
ausnahmslos als liturgische Kompositio-
nen, sind in ihren auffiihrungsprakti-
schen Anspriichen aber ambitioniert.
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Beitrage

Tobias Liibbers

Neues Geistliches
Lied heute

Impulspapier eines
bundesweiten Fachkreises

Der Kirchenmusik ist in den letzten 50
Jahren ein Genre zugewachsen, das stetig
an Bedeutung und inhaltlicher Weite ge-
winnt: das »Neue Geistliche Lied« (NGL).
Es ist heute aus dem kirchlichen Leben
nicht mehr wegzudenken. Ungezdhlte
Band- und Chorleiter kiimmern sich vor Ort
um die Qualitit des NGL. In vielen (Erz-)
Ditzesen gibt es NGL-Arbeitskreise oder
hauptamtliche Fachreferentinnen und -re-
ferenten. Ein bundesweiter Kreis solcher
Fachleute fiir das NGL hat nun nach einem
mehrjdhrigen Reflexionsprozess die Erfah-
rungen in der Praxis und ganz grundsatz-
liche Uberlegungen in einem Impulspapier
zusammengefasst, das online zu finden ist
unter www.NGL-heute.de und das hier vor-
gestellt werden soll.

Begriffsklarung NGL

In unseren Gottesdiensten wird heute
eine Vielfalt von NGL gespielt: Da erklin-
gen altbekannte Lieder, die evtl. schon
im Gotteslob stehen, ehenso wie aktuelle
NGL, die es in Fiille gibt, die aber noch auf
ihren Durchbruch warten. In oft bunter
Mischung reiht sich Christliche Popmusik,
Lobpreis/Worship, Gospel, Rap und sogar
elektronische Musik darin ein. All diesen
Spielarten des NGL gemein ist ihre popu-
larmusikalische Prigung und die Realisa-
tion auf besonderen (Band-)Instrumenten
mit eigenem Technikbedarf, in modernen
Arrangements und mit popularmusikali-
scher Artikulation.

So verstanden ist der Begriff NGL zwar
extrem geweitet, und manche bevorzu-
gen es, kleinteiligere Bezeichnungen zu
verwenden, die ihre Giiltigkeit auch nicht
verlieren. Aber [aktisch hat sich in den
letzten 50 Jahren nach dem Aufkommen
des NGL kein Bruch ereignet, sondern
eine fortlaufende Weitung der Stilvielfalt.
Mdoglicherweise brduchte es einen neu-
en Oberbegriff fir das ganze Phinomen.
Das vorliegende Impulspapier geht einen

26

D THO Bilderweiten / Tom Schnaider

Auftritt des Combo-Kurses im Konzert des z25. Festivals religidser Lieder

auf Burg Feuerstein mit elektronischen Elementen

anderen Weg und entwickelt die Bezeich-
nung NGL zu diesem Oberbegriff weiter. In
der Praxis sind es ndmlich dieselben NGL-
Bands und dieselben Fachreferentinnen
und -referenten, die sich um die populére
Goltesdienstmusik in all ihrer Buntheit
kiimmern. Zwischen Peter Janssens, Gre-
gor Linflen, Albert Frey oder Michael W.
Smith, um nur wenige zu nennen, gibt es
zwar Unterschiede, aber keine Graben. Die
Bands spielen deren Lieder vielleicht mit
Vorliebe fiir den einen oder anderen, aher
potenziell mit der katholischen Weile des
»et-et«. Und das ist auch gut so.

Wiirdigung des NGL

Im Anschluss an die Begriffskldrung wird
im Impulspapier eine vielgestaltige Wiir-
digung des NGL als Kapitel 3 vorgetragen:
NGL ist dsthetisch up to date, pastoral
wertvoll, liturgisch kompatibel und be-
geistert die Menschen unserer Zeit. NGL
spricht sie inhaltlich und musikalisch an
(3.3.1)." Es baut eine Briicke vom Alltag in
den Glauben und in den Gottesdienst hin-
ein (3.3.2). Es generiert positive dsthetische
Erfahrungen mit Tiefgang (3.3.3). Die Lie-
der transportieren die Frohe Botschaft und
halten unseren Glauben lebendig (3.3.4).
Und schlieBlich helfen sie zu leben (3.3.5).
Neue Geistliche Lieder sind im neuen
Gotteslob zahlreich wvertreten. Das zeigt
bereits, wie sehr sie liturgisch etabliert
sind (3.2). Selbst die Pépste seit Johannes

Paul 11. haben nicht nur keine Beriihrungs-
dngste, sondern nutzen NGL und Popmu-
sik pastoral und liturgisch aktiv (3.4.1).
Bereits das 2. Vatikanische Konzil hat die
Kirchenmusik stilistisch gedffnet (3.4.2).
Die weiterhin zentrale Wortgebundenheit
liturgischer Musik kann das NGL mit sei-
ner Ndhe zu den Affekten der aktuellen
Sprache gut erfiillen (3.4.3). Rhythmische
Lieder stirken das Gemeinschaftsgefiihl
im Gottesdienst, wo alle aktiv dabei sind,
sich auf den Beat einschwingen, gut auf-
einander hiiren und in den Zwischenténen
den Geist der Communio-Kirche erfahrbar
werden lassen (3.4.4 und 3.4.6).> Solche
Liedaufbriiche wie mit dem NGL sind in
der Geschichte der Kirchenmusik zudem
nicht neu (3.4.5).

Forderung des NGL

Auf der Basis dieser Wiirdigung des NGL
liegt eine Férderung nahe, die in den Pfar-
reien vor Ort geschehen kann, die aber
einen fachlichen Uberbau in der Didzese
haben sollte. Diese Férderung fufit auf drei
Saulen, einer padagogischen, einer litur-
gisch-theologischen und auf einer musi-
kalischen S&dule. Neben Seminaren nach
dem klassischen »Komm-Prinzip« sind
Coachings in der »Geh-Struktur« immer
verbreiteter (4.1). In der Erzditzese Bam-
berg ist das Band-Coaching das boomende
Einser-Konzept: Eine Band in einer Plarrei
geht an einem Tag mit einem Referenten
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Aus der Praxis - fiir die Praxis

Reiner Schuhenn

0 gy com J pustelinme odig

Tipps fiir den chorleiterischen Alltag (13)

Die Probe fangt zuhause an (1)

Die Frage klingt merkwiirdig, aber sie ist
entscheidend: Wann beginnt eine Probe?
Nein, nicht um 20 Uhr im Probensaal,
sondern viel frither, nimlich schon beim
Dirigenten zuhause. Das Partiturstudium
und die Probenvorbereitung sind unver-
zichthare Bestandteile einer erfolgreichen
Probenarbeit, mehr noch, sie sind die ent-
scheidenden Voraussetzungen, die einen
Dirigenten iiberhaupt erst dazu befdhigen,
ans Pult zu treten.

Analyse

Als Dirigent gibt es nur eine einzige Legiti-
mation, am Pult zu stehen, ndmlich durch
eine detaillierte Analyse die komposito-
rische Absicht des Komponisten in allen
Dimensionen erforscht und verstanden zu
hahen, um sie anschlieffend den Musikern
des Chors bzw. Orchesters zu vermitteln.
Aus diesem Grunde ist iibrigens eines wich-
tig: Man sollte deshalb nie in einer Probe
s»Ieh-Botschaften« formulieren, etwa »Ich
mdchte hier in Takt 16 gerne Piano!« Was
der Dirigent will oder der Tenor im Chor
oder der Oboist im Orchester, das ist villig
unerheblich ... Die Ansage muss in unserem
Beispiel heifsen: »In Takt 16 gibt es seitens
des Komponisten eine introverte’ harmo-
nische Entwicklung, wir kommen wieder
zuriick zur Tonika (Grundtonart), deshalb
spielen wir in Takt 16 bitte ein Decrescendo
bis zum Piano ...«

Man muss als Dirigent grundsatzlich
aus der Partitur heraus argumentie-
ren, also den gestalterischen Willen des

34

Komponisten erkennen und weitergeben.
Nikolaus Harnoncourt sagte dazu treffend:
»... als Interpreten sind wir in allererster
Linie Testamentsvollstrecker«.? Nicht der
gestalterische Wille des Interpreten (Diri-
genten) steht im Vordergrund, sondern der
des Komponisten. Wie aber erkennen wir
diesen Komponistenwillen, insbesondere
bei Werken, in die der Komponist reichlich
wenige Gestaltungsangaben und Vortrags-
zeichen eingetragen hat? Durch Analyse.
Von jeder Motette, von jedem Orchester-
stiick, von jedem Werk, das ein Dirigent
auffiihrt, sollte dieser die harmonische
Entwicklung kennen (harmonische Ana-
lyse) sowie die Linge der Phrasen und die
Einteilung der Perioden (Formenlehre).
Nur die harmonische und formale Ana-
lyse versetzt den Dirigenten in die Lage,
sehr genau die »Topografie eines Werkes«®
zu erfassen: Wo gibt es »Berge« (also Hi-
hepunkte, Ziele, genauer: durch das Fort-
schreiten der Harmonik ausgeldste Span-
nungshéhepunkte) und wo gibt es »Tédler«
(Beruhigung der harmonischen Verhilt-
nisse). Auch melodische Entwicklungen
(z.B. hin zu Spitzentdnen bzw. absteigen-
de Linien) und - soweit vorhanden - vom
Komponisten vorgegebene Dynamik kin-
nen Anhaltspunkte sein. Erst wenn man
diese Konzeption bzw. Beschaffenheit
eines Werkes gut kennt, dann ist man in
der Lage, den ersten mit dem zweiten Ak-
kord in Beziehung zu setzen (ein Mehr an
Spannung, Dynamik, oder ein Weniger?),
den zweiten mit dem dritten usw., ja den

Anfang mit dem Schluss eines Werkes.
Und nur so kann verhindert werden, dass
man als Interpret bzw. Dirigent Inter-
pretation mit Willkiir verwechselt - ein
Vorkommnis, das man allerdings im
gegenwértigen Musikbetrieb, in dem die
Interpreten immer wichtiger werden als
die Komponisten, sehr haufig erlebt, zu-
meist dann, wenn sich ein neuer Dirigent
bzw. Interpret in der Offentlichkeit »mit
Sensationen« hedeutsam und wichtig ma-
chen und sich von anderen Kollegen unbe-
dingt abheben will ...

»Man kann aber einen Berg nicht zu einem
Tal erkldren!«* - vom Komponisten gesetzte
Spannungsverldufe kann man nun einmal
nicht wegdiskutieren. Nicht der Geschmack
des Dirigenten ist letztlich entscheidend,
sondern die kompositorische Absicht des
Schopfers des vorliegenden Werks.

Vorbereitung

Sind die Besonderheiten (und damit auch
die »Problemzonen«) eines Werkes ana-
lysiert und damit auch erkannt, so heiffen
die nichsten Aufgaben:

1. Wie dirigiere ich die Besonderheiten des
Werkes? (Erstellung eines dirigentischen
Konzepts)

2. Wie studiere ich diese Besonderheiten
ein? (Erstellung eines Probenkonzepts)

Zu 1.: Bei komplizierten Stellen empfiehlt
es sich, die dirigentischen Erfordernisse
bereits im Vorhinein festzulegen:

» Wo sind zur Verdeutlichung von Tempo-
wechseln auch Wechsel der Klangebenen
sinnvoll, ja notwendig?

» Anwelchen Stellen muss ich als Dirigent
dem Chor mit hilfreichen Gesten in sédngeri-
scher Hinsicht zur Seite stehen: Hochténe
stiitzen, (Aus-)Sprache verdeutlichen etc.
» Wo kann ich mit der linken Hand unter-
stiitzend und gestaltend t#tig werden: dy-
namische Verdnderungen, komplizierte
Einsatzfolgen, Steuerung der Balance, An-
zeigen des Charakters bzw. Affekts (Span-
nung und Entspannung), Artikulations-
erfordernisse usw.

Unabhingigkeit der linken Hand

Denn beide Arme und Hinde nehmen vol-
lig unterschiedliche Aufgaben wahr: Die
rechte (Taktstock-)Hand sorgt Fir »Stabili-
tdt« (Metrum, Takt ...), die linke Hand fiir
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In der Fortfiihrung der Chorbuchreihe cantica nova
steht die Chorblattreihe canticum novum.

Auch sie soll »eine in Laienchdren bewdhrte Auswahl
von geistlicher Musik der Gegenwart« prasentieren,

»die Texte der Heiligen Schrift und der Liturgie in ein
innovatives und zum Hinhoren verleitendes Klanggewand
hiillt und die fiir den Gottesdienst geeignet ist.«

1 P.Theo Flury OSB (* 1955): Regensburger Magnificat
fiir Gemeinde (Schola), vierstimmigen gemischten Chor und Orgel

2 Philipp Ortmeier (*1978): Basalt-Messe
fiir vierstimmigen gemischten Chor und Orgel

3 Rihards Dubra (*1964): Benedicam Dominum
fiir Solosopran und vierstimmigen gemischten Chor a capp. (2013)

4 Claus Kuhn (*1967): Gepriesen sei Gott
fiir vierstimmigen gemischten Chor und Orgel (2006)

5 Christoph Ritter (*1985): Benedicat tibi Dominus
fiir sechsstimmigen gemischten Chor (2016)

6 Stefan Kléckner (*1958): Zwei Antwortpsalmen
fiir drei Frauenstimmen (2017)

NEU 7 Philipp Ortmeier (*1978): Mache dich auf
fiir vierstimmigen gemischten Chor, Gemeinde, Schlagwerk
und Orgel (2017)

NEU 8 Enjott Schneider (* 1950): Fantasie
»Nun jauchzt dem Herren

fiir Chor, Gemeinde und Orgel (2018)
Auftragskomposition zum Jubildum »150 Jahre ACV«

Die Staffelpreise der einzelnen Chorbldtter finden Sie unter
www.acv-deutschland.de/publikationen/acv-chorbuecher-blaetter/



