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Liebe Leserin, lieber Leser,

kaum ein Thema aus der kirchenmusika-
lischen Praxis hat in den letzten Monaten
hihere Wellen geschlagen als die Kiindi-
gung des Kongertvertrags der GEMA mit
dem VDD (siehe S. 126 und S. 160). Die
Musica sacra berichtete dariiber {ibrigens
bereits am 25. Januar auf ihrer facebook-
Seite, also frither, als die betroffenen Kir-
chenmusiker iiber die Ordinariate bzw.
iiber ihre Dienstvorgesetzten offiziell in-
formiert wurden, und ganze zwei Monate
bevor der Bayerische Rundfunk die Proble-
matik auch iiber kirchliche Kreise hinaus
bundesweit publik machte. Es lohnt sich
also, unsere facebook-Seite www.facebook,
com/Musicasacraonline 7u slikene, auf der
wir regelmifiig aktuelle Informationen
und Diskussionen veriffentlichen oder
teilen. Leider konnten dann auch die be-
treffende Meldung und unsere ausfiihr-
licheren Informationen in der Druckaus-
gabe der Musica sacra 2/2018, die just am
1. April erschien, nicht mehr als April-
scherz aufgefasst werden.

Mehr Verwaltung - weniger Musik

Zusammen mit ausufernd gewordenen
Abrechnungsformularen, umfangreiche-
ren Selbstauskiinften, Bringschuld von
erweiterten  Fithrungszeugnissen (deren
Gebiihren gelegentlich héher sind als
das ausgezahlte Honorar) und strikteren
Datenschutzvorschriften (wobei man sich
fragt, wie das eine zum anderen passt)
macht sich nicht selten Frustration bei
kirchenmusikalisch Aktiven breit. Ohne
Frage: s ist — einmal villig abgesehen von
anderen Faktoren wie demographischen
Entwicklungen, gesellschaftlicher Sdkula-
risierung, musikalischen Bildungsliicken
und Geschmacksfragen sowie finanziellen
Engpdssen — wieder einmal schwieriger
geworden, gute Kirchenmusik gut zum
Klingen zu bringen bzw. das, was wir unter
»gtiter Kirchenmusikalischer Arbeit« ver-
stehen, zu verwirklichen. Wenn z.B. Ins-
trumentalisten, die fiilr ein weit geringeres
Honorar und zu schlechteren Arbeitsbe-
dingungen als bei dffentlichen Theatern
iblich in Kirchen gpielen, oder Organis-
ten, die ein einziges Mal eine Vertretung in
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einer bestimmten Pfarrei iibernommen ha-
ben, seitenlange Formulare ausfiillen miis-
ser, um Monate spéter festzustellen, dass
davon noch Steuer- und Sozialabgaben
abgezogen wurden, wenn Kantorate aus
Datenschutzgriinden ihre Newsletter nicht
mehr verschicken diirfen, dann darf man
sich schon die Grundsatzfrage stellen: Zu
welchem Preis ist deren, ist meine Arbeit
(noch) erwiinscht? Bemiiht man sich,
diese zu fordern oder eher zu reglemen-
tieren? Sicherlich: Das ist eine Zuspitzung
aus aktuellen Anlissen, und gesetzliche
Regelungen miissen eingehalten werden.
Vielleicht wiire aber gerade im Jubiliums-
jahr des ACV eine neue innerkirchliche
Verstdndigung zu erirtern, wie die fraglos
gestiegenen Erwartungen an die Kirchen-
musik(er) — hihere Professionalisierung,
erweiterte musikalische Bandbreite (von
Gregorianik bhis Pop), Ansprache und
Bindung von kirchenfernen und jungen
Menschen - mit den erschwerten Rahmen-
bedingungen in Einklang zu bringen bzw.
tiberhaupt noch zu realisieren sind.

Kultstatus?

Anlisslich der Jubilden von Gioachino
Rossini (150. Todestag), Charles Gounod
(200. Geburtstag) und Leonard Bernstein
(100. Geburtstag) stellen wir in einer sich
tiber mehrere Ausgaben erstreckenden
Reihe deren geistliche Werke vor, wobei
gerade abseits der bekannteren griif3e-
ren Werke so manche Schiitze fiir die kir-
chenmusikalische Praxis zu heben sind.
Gounods Cdcilienmesse freilich hat nicht
zuletzt aufgrund ihres Titels gerade bei
»Cdcilien-Vereinen« einen gewissen Kult-
status erlangt und diirfte in diesem Jahr
hdufig aufgefiihrt werden, weshalb uns
der Herausgeber einer Neuausgabe dieser
opulent besetzten Festmesse wertvolle
Einblicke in Entstehung, Instrumentation
und Bedeutung gibt (S. 130). Eine weitere
praktische Reihe erfahrt mit Harmonium-
Kompositionen aus Deutschland ihre
Fortsetzung (S. 142), wahrend wir uns in
mehreren Beitrdgen mit Credo-Vertonun-
gen beschéftigen und damit zu deren be-
wussterer liturgischer Beachtung anregen

Editorial

Dominik Axtmann,
Schriftleiter der
Musica sacra

wollen. Den Anfang machen hierbei die
Credo-Messen von Johann Andreas Jo-
seph Giulini (1723-1772), die mdglicher-
weise sogar Wolfgang Amadeus Mozarts
kompositorische Behandlung des Credo-
Textes beeinflusst haben (S. 134). Gang
aus der Praxis fiir die Praxis geschrieben
sind der Uberblick iiber Joseph Callaerts’
gut erreichbares Orgelschaffen, das »zwi-
schen franzisischer Orgelsymphonik und
deutscher Kompositionsarchitektur« ver-
mittelt (S. 138), und der Werkstattbericht
von der Bearbeitung des Neuendettelsau-
er Psalters, der die Frage der Einrichtung
deutscher Psalmen nach gregorianischen
Modellen aus protestantischer Perspektive
beleuchtet (5. 136) und somit auch als Bei-
trag zur Diskussion tiber die Verwendung
der revidierten Einheitsiibersetzung fiir
die deutsche Psalmodie im katholischen
Gottesdienst verstanden werden kann.
Neben einer reichen Palette weiterer Arti-
kel, Berichte, Informationen und Tipps fin-
det sich in dieser Musica sacra aber auch
eine Prise augenzwinkernden Humors,
und selbst der Fufiball scheint eine Erwih-
nung wert.

In diesem Sinne wiinsche ich Thnen auch
wihrend der Minner-Fufihall-Weltmeis-

terschaft volle Chorproben, Gottesdienste
und Konzerte!

Domiid, Adlmann,
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Beitrage

Frank Héndgen
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»Geh, mein Junge, und komponiere«

Charles Gounods Cécilienmesse

»Bravo, mein lieber junger Mann, den ich
schon als Kind gekannt habe, Ehre sei
dem Gloria, dem Credo und vor allem dem
Sanctus! Das ist schiin, das ist wahrhaft re-
ligifis! Brava! Ich danke Thnen; Sie haben
mich wirklich gliicklich gemacht.«! — so
Auguste Poirson (1795-1870) 1839 in einem
Dankesbrief an seinen ehemaligen Schiitz-
ling Charles Gounod, dem er schon sieben
Jahre zuvor geraten hatte: »Geh, mein Jun-
ge, und komponiere!«

Der junge Gounod hatte gerade seine
erste Messkomposition in der Pariser
Kirche Saint-Fustache dirigiert, sein ers-
tes Werk dieser Gattung. Der damalige
Organist an Saint-Eustache und Kapell-
meister an der Pariser Oper, Pierre-Louis
[Hetsch (1808-1865), hatte ihn fiinf Monate
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7uvor darzu aufgefordert: »Schreiben Sie
doch eine Messe, ehe Sie nach Rom rei-
sen; ich lasse sie in Saint-Eustache auf-
fithren«.?

Nur wenige Tage spdter verlief’ der frisch-
gebackene Rom-Preistrdger Paris, um
seinen Stipendiatsaufenthalt in Rom zu
beginnen. Auch dort sollte er geistliche
Musik komponieren und sich mit der Sti-
listik grofler Meister wie Palestrina, Bach
und Mozart vertraut machen. Zurlick in
Paris, begann er ab 1843 als Maitre de
chapelle an der Kirche der Missions étran-
géres, seine gewonnenen Erkenntnisse in
die liturgische Praxis zu {iibertragen. In
diese Zeit fillt auch Gounods Bestreben,
Priester zu werden, ein Ansinnen, welches
er nach kurzem Studium am Karmeliter-

Seminar an Saint-Sulpice im Friihjahr
1848 wieder aufgab. Nach dieser ersten
Schaffensperiode mit geistlichen Wer-
ken betrat Gounod die Welt des Musik-
theaters. Seine erste Oper Sapho (1851)
hatte keinen durchschlagenden Erfolg,
der Durchbruch auf diesem Gebiet gelang
ihm erst mit Faust im Jahr 1859. Dennoch
konnte Gounod vor allem durch die akti-
ve Hilfe seines Schwiegervaters Pierre-Jo-
seph-Guillaume Zimmerman (1785-1853),
Klavierlehrer am Conservatoire, einen
festen Platz im Pariser Musikleben be-
setzen. Er {ibernahm die Leitung der
Pariser Chorvereinigung Orphéon (1852—
1859) und die Zustidndigkeit fiir den Vo-
kalunterricht an den dffentlichen Pariser
Schulen.

3/2018 mtﬂcm

T firwe 2018




Beitrage

Franz Lederer

Credo-Vertonungen des Augsburger Domkapellmeisters
Johann Andreas Joseph Giulini als Paradigmata
fiir Schopfungen Mozarts (1)

In seiner grundlegenden Arbeit Mozarts
»Credo-Messenc und ihre Vorldufer' vertritt
Georg Reichert die Ansicht, die Vorbilder
fiir Mozarts Credomessen KV 192 (186f)
und KV 257 seien in Salzburg, Wien, Italien
oder Mannheim zu suchen, wenngleich er
einschriankend selbst zu bedenken gibt,
dass Mozarts Mannheimer Aufenthalt erst
1777, also nach Entstehung der genannten
Messkompositionen, stattfand. Denkbar
wiére allerdings noch eine weitere Miglich-
keit, von der im Folgenden die Rede sein
soll.

Wanderjahre

Am Mittwoch, dem 22. Juni 1763 abends,
erreichte der Salzburger Vizekapellmeister
Johann Georg Leopold Mozart mit seiner
Gartin, seinem Diener und den beiden Kin-
dern Marianne (»Nannerl«) und Wolfgang
seine Vaterstadt Augsburg. Die Familie
nahm Logis im renommierten Gasthof
»Zu den Drei Mohrene« im Stadtzentrum,
unmittelbar an der Hauptverkehrsader
der Stadt, der Maximilianstrafie, gelegen.
Von hier aus war es nicht weit zur St. Ul-
richskirche, auch der Dom war in Kiirze
erreichbar.

Leider erfahren wir tiber diesen 14-tdgigen
Aufenthalt der Familie Mozart in Augsburg
recht wenig., In seinem Schreiben vom
11. Juli 1763 an seinen Salzburger Haus-
wirt Lorenz Hagenauer gedenkt Leopold
des Besuchs in seiner Vaterstadt nur am
Rande, erwdhnt nur kurz die drei Konzert-
auftritte seiner Kinder (am 28. und 30. Juni
sowie am 4. Juli) und bringt dann sofort
das 7u Papier, was ihm mehr am Herzen
liegt, ndmlich seinen Arger dariiber, dass
er in Stuttgart den Herzog Carl Eugen nicht
angetroffen habe. Weitere Details bleibt er
schuldig. Nicht viel informativer ist ein Zei-
tungsbericht der Salzburger Furopdischen
Zeitung vom 19. Juli 1763.

Oft schon wurde die Frage gestellt, wo-
rum ¢s Leopold Mozart als Vater und
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Rathaus und Perlachturm Augsburg, Stich von Matthdus Merian (1643) favat

Musikpddagoge bei seinen strapazitsen
und kostenintensiven Reisen ging. Es
scheint geboten, sich auch in diesem Zu-
sammenhang noch einmal kurz mit dieser
Frage 7u beschiftigen: Im 18. Jahrhundert
und auch noch spiter konnte ein Geselle
nur Meister werden, wenn er nachwies,
dass er eine Reihe von Jahren zu seiner
Aushildung gereist (gewandert) war, und
30 bei verschiedenen Meistern an den
unterschiedlichsten Orten Erfahrungen in
seinern Handwerk erwerben konnte, Diese
Einrichtung und Tradition des Handwer-
kerstandes war Leopold von seinem Vater
her, einem Buchbindermeister, bestens
vertraut. So besteht Grund zu der Annah-
me, dass es ihm bei seinen Reisen mit
Nannerl und Wolfgang nicht nur darum
ging, die »Wunderkinder« der staunenden
Musikwelt zu prdsentieren und evtl. Fin-
nahmen zu erzielen, sondern vor allem da-
rum, seine Kinder mit den verschiedenen
Musikrichtungen und Persiinlichkeiten
bekannt zu machen, d.h. die Grundlegung

ihrer musikalischen Bildung und Aushil-
dung zu betreiben, ihren »Horizont« zu
erweitern und ihr handwerkliches Kénnen
- vor allem das Wolfgangs - 7u festigen.
Dazu zéhlte auch das Studium der zeitge-
nassischen Kirchenmusik.

Mozart — Giulini

Als gut katholische Christen beachteten die
Mozarts ohne Zweifel das Kirchengebot der
Gottesdienstpflicht an Sonn- und Feierta-
gen, Diesem Gehot nachzukommen hatten
sie Gelegenheit am 26. Juni und dem 3. Juli,
den Sonntagen, sowie am Hochfest der
Apostel Petrus und Paulus vom Rang eines
Duplex primae classis am 29. Juni. An die-
sem Tag fand traditionell die Priesterwei-
he statt mit einer Missa pontificalis, wobei
festliche Musik selbstverstindlich war. Es
ist eher unwahrscheinlich, dass sich Leo-
pold dafiir nicht interessiert haben sollte.
Ein weiteres Faktum kommt noch hinzu:
Der Augsburger Komponist Johann An-
dreas Joseph Giulini (1723—1772) ist, wie
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Religiose Neue Musik

Dietmar Hiller

Adam’s Passion
von Arvo Part
und Robert Wilson

Praludium: Treffen im Vatikan

Adam’s Passion ist eine Musiktheater-FPro-
duktion von Robert Wilson nach Musik
von Arvo Pirt. Die Urauffiihrung fand
2015 in einer ehemaligen Werfthalle bei
Tallinn statt, deren morbider Charme zu
den ergreifenden Bildern von Robert Wil-
son und den Klidngen der Werke von Arvo
Part einen eigentiimlichen Kontrast bilde-
te, Erstrnals seit der Urauffithrung vor drei
Jahren war das Stiick nun wieder zu sehen:
Der 100. Jahrestag der Griindung der Re-
publik Estland und das Festival Baltikum
im Konzerthaus Berlin im Februar dieses
Jahres boten den Anlass fiir die drei rest-
los ausverkauften Auffiihrungen am 27.,
28. und 29. Mdrz 2018 im Grofien Saal des
Konzerthauses Berlin. Das Konzerthaus-
orchester Berlin und der Estnische Phil-
harmonische Kammerchor standen unter
der Leitung von Ténu Kaljuste; fiir Regie,
Bithne und Lichtkonzept zeichnete wieder
Robert Wilson verantwortlich.

Pért und Wilson hatten sich 2009 im Vati-
kan kennengelernt, als Papst Benedikt xvi.
etwa 250 Kinstler und Wissenschaftler zu
einer Audienz eingeladen hatte. Robert
Wilson erinnerte sich spiter an diese erste
Begegnung: »Vor einigen Jahren wurde ich
711 einer Audienz beim Papst in den Vati-
kan eingeladen. Dort horte ich einen Kin-
derchor die Musik von Arvo Pért singen.
Es war unglaublich schiin, sie in der Six-
tinischen Kapelle zu hiren. Am Ende sagte
ich zu ihm: »Es wire GROSSARTIG, wenn
wir zusammen ein Stiick machen wiirden!«
Und er sagte: sNun, warum nicht?¢ So fing
alles an.«*

Spiel um Siindenfall und Gottesferne:
Adam’s Passion als Musiktheater

Adam’s Passion ist ein grofles Spiel um
Stindenfall und Gottesferne, in das eine
leidenschaftliche Klage iiber den gegen-
wiirtigen Zustand der Welt eingemischt ist.
Alle Katastrophen der Menschheit flieRen
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in Adams Wehrufe ein, wie sie der russi-
sche Minch Siluan von Athos (1866-1938)
formuliert hatte.

»Adam, der Vater der Menschheit, kannte
im Paradies die Seligkeit der Liebe Gottes,
und deshalb litt er bitter, als ihn die Siinde
aus dem Paradies vertrieh und er die Lie-
he Gottes verloren hatte. Die ganze Wiiste
war erfiillt von seinen Klagen, und seine
Seele qudlte der Gedanke: »Meinen gelieb-
ten Herrn habe ich gekrénkt.«« (Siluan von
Athos, aus Adams Klage)

Adam’s Passion ist Musiktheater, in dem
Text und Musik, Biihnenspiel und Licht zu
einem faszinierenden Gesamtkunstwerk
verschmelzen. Eine Handlung im enge-
ren Sinne hat das Stiick jedoch nicht: Die
Texte der ausgewdhlten Vokalwerke — die
Adamsklage des russischen Mystikers so-
wie eine Kompilation des lateinischen Mi-
serere-Psalms mit einzelnen Strophen aus
der Sequenz Dies irae — geben eine inhalt-
liche Basis, auf der Robert Wilson seine
Bildsprache ausbreitete,

Arvo Pirts Musik — auch die Werke, die die
Grundlage fiir Adam’s Passion bildeten —
ist jedoch Musik zum Zuhiren, allenfalls
noch zum Meditieren, aber keine blofie
Untermalung fiir optisch vermittelte Bot-
schaften. So ging Robert Wilson in seiner
szenischen Konzeption behutsam vor, um
den unmittelbaren Findruck der Musik
nicht zu beschidigen und zu iiberfrach-
ten. Uberschriften, Texte und Klinge, die
Kostiime sowie die sparsam eingesetz-
ten Requisiten (Haus, Baum und Aste,

@ tavis Dergier (stenrlk

Holzgewehre) geben den Bewegungen,
die die Darsteller in Zeitlupentempo voll-
ziehen, zusitzliche inhaltliche Konnota-
tionen, ansonsten vollzieht sich das Spiel
der Farben und Bewegungen jedoch weit-
gehend im Abstrakten.

Der Darsteller des Mannes agiert zunédchst
als Adam (dessen laute Klagen derweil die
Musik einspielt), {ibrigens auch im Adams-
kostiim. Spdter kommen Frauen und Kin-
der dazu, einige am Schluss sogar mit
Holzgewehren ausgestattet. Ein auf den
Kopf gestellter Baum sowie ein auf tragen-
de Winde und Streben reduziertes Haus-
modell geben neuen Stoff fiir Assoziatio-
nen in Richtung der Zerstiirung von Leben
und Umwelt. Tinzer bilden im Schlusshild
einen »Chor der Biume«.

Die Texte sind somit der wichtigste Schliis-
sel fiir die Botschaft des Werkes, deren
Konkretheit Musik und Biihne oft nur an-
deuten, um den Hérer nicht zu vereinnah-
men. In den rein instrumentalen Sdtzen
Seguentia und Tabula rasa ist die Fantasie
des Zuhirers und Zuschauers weitgehend
aufsich allein gestellt.

»Als ich die Musik von Arvo Pért in den frii-
hen 198oer jahren zum ersten Mal héirte,
flihlte ich mich sofort zu ihr hingezogen.
Sie schuf einen geistigen Raum, den ich zu-
vor noch nie gekannt hatfe — einen Raum
ungeheurer Freiheit.« (Robert Wilson im
Programmheft der Urauffithrung, Tallinn
2015)

Man sollte bereits vor der Auffiihrung
die Texte und ihre Ubersetzungen im
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Stefan Buschkamp

Die neue alte Orgel in St. Suitbertus, Diisseldorf-Bilk
Orgelrenovierung durch die Orgelbaufirma Romanus Seifert & Sohn, Kevelaer

Die Orgel in St. Suitbertus ist das gridte
Instrument der katholischen Grofigemein-
de St. Bonifatius in Diisseldorf. Leider
befand sie sich bis vor Kurzem in einem
desolaten Zustand. Die Technik, die Bilge
sowie der Spieltisch waren viillig verschlis-
sen, ein Wasserschaden im Jahr 2014 hatte
sein Ubriges dazugetan. Fin grofies Gliick
war es, dass die Verantwortlichen der Kir-
chengemeinde sich der Herausforderung
stellten, das Instrument zu erhalten.

Die Orgel war in zwei Bauabschnitten in
den Jahren 1952/53 sowie 1958/59 durch
die Orgelbaufirma Klais, Bonn (op. 1039)
erbaut worden. Geschifisfiihrer zu dieser
Zeit war Hans Klais. Das Instrument prd-
sentiert sich als Orgel mit elektro-pneu-
matischen Kegelladen, was fiir die dama-
lige Zeit typisch war. Die Disposition, der
Standort weit hinten auf der Empore und
die Intonation des Instrumentes in der gro-
Ben dreischiffigen Basilika waren Griinde
daftir, dass sich die Orgel nie richtig ent-
falten konnte.

Das Konzept

Mein Konzept, welches ich in enger Ab-
sprache mit dem Orgelsachverstindigen
des Erzbistums Koln, Eckard Isenberg,
erarbeitet hatte, sah die Erhaltung des
Instrumentes unter Beriicksichtigung der
heutigen Anforderungen vor. Vorbild der
neuen Disposition sind Klais-Orgeln der
1g3cer-Jahre. Die bisherige Disposition
war geprigt von obertonreichen Registern,
einem Mangel an Grundstimmen, zu we-
nig Kraft und Fiithrung in der Begleitung
der Gemeinde, zu niedrigen Winddriicken,
dem Fehlen von Streichern und Zungen-
registern. Aufierdem ist hier zu erwdhnen,
dass von den damaligen typischen Regis-
tern, wie die Septimcymbel im Schwell-
werk, der namensgebende Chor, ndmlich
die Septime, stumm gemacht war; im Ober-
werk war gar der tiefe Chor des Scharff, in
der Rauschpfeife die Quinte abgesteckt.
Im Zuge der Uberarbeitung und Renovie-
rung der Orgel wire es sehr wiinschenswert
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gewesen, den alten Spieltisch zu erhalten.
Das erwies sich aus vielerlei Griinden
neben der Wirtschaftlichkeir als nicht rea-
lisierbar, Daher entschied man sich dazu,
einen neuen Spieltisch im Stile der Zeit,
modern interpretiert, bauen zu lassen.

Die Arbeiten

Nach eingehender Priifung entschied man
sich fiir die Orgelbaufirma Seifert aus Ke-
velaer, die im Januar 2017 mit den Arbeiten
am Instrument begann. Das Team um Or-
gelbauer Marco Ellmer baute zundchst alle
Pleifen aus, die Windladen, Pfeifen und
das Untergehiiuse wurden griindlich gerei-
nigt. Sdmtliche Hebemembranen wurden

L ety Mohimelster

ausgetauscht, die Keilbdlge zur Einschal-
tung der Register sowie alle Magazin- und
Schwimmerbdlge wurden neu beledert,
die alte Elektrik wurde entfernt und erneu-
ert. Die Ansteuerung erfolgt nun iiber eine
moderne Setzeranlage mit zahlreichen
neuen Mdoglichkeiten, wie beispielswei-
se einer Aufnahmefunktion, um sich im
Kirchenraumn selbst abhéren zu kiinnen,
oder auch das Erstellen verschiedenster
Koppelmdglichkeiten. Die Ansteuerung
der Schwellerjalousien erfolgte zuvor tiber
einen sehr unprdzisen Bowdenzug; dieser
wurde durch einen modernen elektrischen
Motor ersetzt, der die Lautstdrkenverin-
derung in bis zu 6o Stufen zuldsst. Das
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In der Fortfiihrung der Chorbuchreihe cantica nova
steht die Chorblattreihe canticum novum.

Auch sie soll »eine in Laienchéren bewdhrte Auswahl
von geistlicher Musik der Gegenwart« prasentieren,

ndie Texte der Heiligen Schrift und der Liturgie in ein
innovatives und zum Hinhdren verleitendes Klanggewand
hiillt und die fiir den Gottesdienst geeignet ist.«

Chorblatt 1

P.Theo Flury OSB (*1955): Regensburger Magnificat

fiir Gemeinde (Schola), vierstimmigen gemischten Chor und Orgel
ab 2o Expl. je 3,50 €, ab 50 je 3,25 €, ab 8o je 3,— €, ab 100 je 2,80 €

Chorblatt 2

Philipp Ortmeier (*1978): Basalt-Messe
fiir vierstimmigen gemischten Chor und Orgel
ab 20 Expl. je 3,50 €, ab 50 je 3,25 €, ab 8o je 3,— €, ab 100 je 2,80 £

canticum novum

Chorblatt 3

Rihards Dubra (*1964): Benedicam Dominum

fiir Solosopran und vierstimmigen gemischten Chor a capp. (2013)
ZEitgenE’SSiSChe ChOTmUSik ab 20 Expl. je 2,50 €, ab 5o je 2,25 €, ab Boje 2,— €, ab 100 je 1,80 €

fiir den Gottesdienst Chorblatt

Claus Kuhn (*1967): Gepriesen sei Gott
fiir vierstimmigen gemischten Chor und Orgel (2006)
ab 20 Expl. je 2,50 €, ab 50 je 2,25 €, qgb 8o je 2,— €, gb 100 je 1,80 €

ACV-Chorblattreihe

Chorblatt 5

Christoph Ritter (*1985): Benedicat tibi Dominus

fiir sechsstimmigen gemischten Chor (2016)

ab 2o Expl. je 2,50 €, ab 5o je 2,25 £, ab 8o je 2,— €, ab 100 je 1,80 €

Bestellungen an den
Chorblatt 6

ACV fiir Deutschland - Weinweg 31 - 93049 Regensburg

Tel.: 0941/84339 - Fax: 0941/8703432
E-Mail: info@acv-deutschland.de - www.acv-deutschland.de

Stefan Klockner (*1958): Zwei Antwortpsalmen
fiir drei Frauenstimmen (2017)
ab 2o Expl. je 2,50 €, ab 5o fe 2,25 €, gb 8o je 2,— €, ab 100 je 1,60 €



