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Liebe Leserin, lieber Leser,

Kirchenmusikerinnen und Kirchenmu-
siker denken und planen ja meist nicht
in Kalenderjahren, sondern in »Saisons«
oder - wie an Theatern, mit denen man als
Kulturinstitution oft verglichen wird - in
»Spielzeiten«. Insofern wird fiir die meis-
ten die grifite Zdsur im Jahr nicht der Jah-
reswechsel, sondern der Sommerferienbe-
ginn sein, und der grifite »Start« nicht der
Beginn des neuen Kirchenjahres am ersten
Advent, sondern der Schulbeginn im Sep-
tember. Man verabschiedet sich im Hoch-
sommer (sofern er sich zeigt) und trifft sich
mitten im Herbst wieder — probentech-
nisch quasi kurz vor Weihnachten ... Wer
noch die eine oder andere Anregung fiir
diese kirchenmusikalisch besonders rei-
che Zeit bendtigt, wird vielleicht in unse-
rem Rezensionsschwerpunkt »Weihnach-
ten« (S. 302) fiindig, der deshalb bewusst
nicht erst im Dezember-Heft erscheint.

Internationalisierung des
kirchenmusikalischen Repertoires

Gerade in dieser geprigten Zeit wird die
zunehmende Internationalisierung des
kirchenmusikalischen Repertoires deut-
lich; eine meines Erachtens begriiffens-
werte und spannende Entwicklung, die
nur folgerichtig ist: Wer auf Facebook,
Twitter, Instagram, Youtube etc. wie
selbstverstandlich auf Englisch unter-
wegs ist oder den gerade 8o hippen Spa-
nisch-Kurs besucht, vermag und michte
vielleicht auch mehrsprachig singend ju-
beln, klagen, beten, Den weitaus grifiten
Teil am fremdsprachigen Repertoire (von
Latein abgesehen) machen erwartungs-
gemdfd englischsprachige Werke aus, vor
allem aus kleineren Gattungen wie Mo-
tette, Anthem und Hymn, welche die so
reiche anglikanische Chortradition in gro-
fiemn Umfang hervorgebracht hat und auch
weiter hervorbringt. Gerade im nahenden
Advent ist man dankbar fiir »echte« Ad-
vents- (nicht »vorweihnachtliche«) Musik
in {iberschaubarer Besetzung — und wird
schon wieder bei den Briten mit ihrer ty-
pischen Kombination »Chor und Orgel«
fiindig. Gospelchiire und solche, die Songs
aus den Bereichen »Praise and Worship«
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oder »Contemporary Christian music« sin-
gen, sind sprachlich ohnehin (hoffentlich
fachkundig) trainiert ...

Was aber ist mit oratorischen Werken?
Nehen den bekannten barocken Oratorien
Georg Friedrich Hindels und einigen Auf-
fiihrungen sowie Neuausgaben von Pas-
sionen (John Stainer, Charles Wood) und
Requien (Benjamin Britten, John Rutter)
des 19. und 20. Jahrhunderts sind es vor
allem die Oratorien Edward EFlgars, die in
Deutschland immer mehr entdeckt werden
und die wir anldsslich dessen diesjdhrigen
160. Geburtstags in einer Reihe iiber die
kommenden Hefte verteilt vorstellen, Den
Anfang macht The Apostles (S. 258).

Komponisten, Werke, Jubilden
Verschiedene Jubilden haben wir zum An-
lass genommen, Komponisten und deren
Werke ndher zu betrachten:

Henri Mulet (50. Todesjahr) schuf mit sei-
nen Esquisses byzantines einen musikali-
schen Rundgang durch die Pariser Basilika
Sacré-Ceeur, wovon insbesondere die Toc-
cata mit dem zundchst stutzig machenden
Titel Tu es petra (nicht »Petrus«) beriihmt
geworden ist (S. 262). Mit Thomas Daniel
Schlee (60. Geburtstag), einem der bedeu-
tendsten zeitgendssischen Komponisten
geistlicher Werke (der auch selbst Organist
ist), setzen wir unsere Reihe Religidse Neue
Musik ebenso fort (S. 278) wie mit einem
Portrédt von Leonard Bernsteins Mass, das
dessen teilweise sehr kritische Auseinan-
dersetzung mit dem Ordinarium Missae
beleuchtet (S. 276).

Aus der Praxis

Nachdem wir bereits die musikalischen
Begriffe in der revidierten Einheitsiiberset-
zung untersucht hatten (Ms 2 und 3/2017),
berichtet nun Heinz-Walter Schmitz auf
Grundlage seiner Erfahrungen als Bearbei-
ter des kompletten Psalters in der neuen
Psalmeniibersetzung iiber deren prakti-
sche Singbarkeit (S. 270).

Ganz praktisch geht es auch wie immer
in unseren Reihen Tipps filr den chorlei-
terischen Allfag mit alternativen Chorauf-
stellungen von Reiner Schuhenn (S, 288)

Editorial

Dominik Axtmann,
Schriftleiter der
Musica sacra

»Let’s movel« — und Orgeln zu (»Kegella-
den mit Zukunfispotenzial«, S. 292).

Zwel Beitrige vermégen womiglich allge-
mein verbreitete Einschédtzungen zurecht-
zuriicken: Galt die Editio Medicaea bislang
als editorischer Tiefpunkt des Gregoriani-
schen Chorals, stellt sie Markus Uhl in den
Kontext des Trienter Konzils und zu der
von diesem beauftragten Choralreform,
welche durchaus ihre Verdienste vorzuwei-
sen hat (8. 266).

Vom Mythos der vielbeschworenen »Leip-
ziger Reger-Tradition«, welche eine au-
thentische Interpretation der Orgelwerke
Max Regers von dessen frithem Forderer
Karl Straube und dessen Schiilern in einer
»organistischen Erbfolge« suggeriert, be-
richtet mit Martin Schmeding ein Orts-
(und Sach-)Kundiger (S. 268).

Mit diesen neuen Perspektiven im Gepick
wiinsche ich Thnen einen kreativen Herbst
und eine fantasievolle Vorbereitung der

kommenden Gottesdienste und Konzerte!

Lhr

Domiid, fmann
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Beitrage

Wolfgang-Armin Rittmeier

Edward Elgars Oratorium The Apostles — ein »herrliches Scheitern«?!?

Im Spétherbst des Jahres 1901 bekam Ed-
ward FElgar von der Leitung des Birming-
ham Triannial Festival das Angebot, fiir
die Saison 1903 ein Oratorium zu kompo-
nieren. Obwohl (oder gerade weil) sein
The Dream of Gerontius op. 38 dort im Jahr
zuvor durchgefallen war, nahm er das An-
gebot an und wihlte ein Sujet, das ihn -
laut eigener Aussage — schon seit seiner
Kindheit fasziniert hatte: das Leben und
Wirken der Apostel. Initialpunkt fiir dieses
Interesse war eine Auflerung seines Schul-
meisters Francis Reeves gewesen: »Die
Apostel waren arme Médnner, junge Min-
ner — vor dem Herabsteigen des Heiligen
Geistes womfiglich nicht viel schlauer als
ihr.«? Der Auftrag aus Birmingham eriff-
nete nun die Moglichkeit, die lang gehegte
Idee in die Tat umzusetzen. Elgar begann

258

umgehend, Material fiir ein Libretto zu-
sammenzustellen. Da ihm, als Katholik im
anglikanischen England Teil einer eher un-
geliebten Minderheit, das Libretto zu The
Dream of Gerontius, das auf der gleichna-
migen Dichtung von Kardinal John Henry
Newman bhasiert, allerhand Schwierigkei-
ten gemacht hatte, entschied er sich dazu,
den Text zu The Apostles ausschliellich
der Heiligen Schrift zu entnehmen. Letzt-
lich griff er aber auch auf den Talmud und
die geistliche Dichtung The Divine Tragedy
des Amerikaners Henry Wadsworth Long-
fellow zuriick.

Der Einfluss Wagners

Im Juli 1902 besuchte Elgar Bayreuth, wo
er Wagners Opern Der fliegende Holliin-
der, Parsifal und die ersten drei Opemn des

Rings des Nibelungen sah. Er war ein ent-
schiedener Verehrer des Meisters aus Bay-
reuth und hatte sich in eigenen Komposi-
tionen schon mit dessen Leitmotivtechnik
auseinandergesetzt. Auch The Apostles
sollte auf der Grundlage dieses Komposi-
tionsprinzips konstruiert und strukturiert
werden. In seiner Analyse des Werkes
arbeitete Elgars Lektor und Freund August
Jaeger nach Beendigung des Werkes ins-
gesamt 108 Motive und Motivvarianten he-
raus, von denen wiederum 64 mit Namen
versehen wurden. Bei genauerem Hinge-
hen erweist es sich, dass Elgar das Werk
zwar tatsdchlich mit einem hochkomple-
xen Motivgewehe durchzog, dass aber die
grifBere Zahl der 108 Motive episodisch
sind und »nur« etwa 20 regelrecht als Leit-
motive bezeichnet werden kiinnen. Diese
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Beitrage

Markus Uhl

Die romische Choralreform in der Folge des Trienter Konzils
und die Editio Medicaea von 1614/15 (1)

In der abendlindischen Musikgeschichte
bildet der Gregorianische Choral zweifel-
los einen ersten Hohepunkt. Die Zeit seiner
Entstehung um 8oo gilt seit dem 19. Jahr-
hundert als Bliifezeit, die Jahrhunderte da-
nach als eine Zeit des Verfalls. Die eigent-
liche Geschichte der gregorianischen
Melodien hat aber bisher in der Forschung
nur eine sehr untergeordnete Rolle ge-
spielt. Epochen, welche die als sakrosankt
geltende dlteste Fassung der Melodien im
Rahmen von Choralreformen - wie z.B.
die zisterziensische um 1150 oder die rimi-
sche um 1600 — antasteten, gelten gerade-
zu als Inbegriff des Verfalls. Dabei miissen
wir konstatieren, dass aller Wahrschein-
lichkeit nach schon die Entstehung des
Gregorianischen Chorals um 8oo das Pro-
dukt einer Choralreform ist, da diese Me-
lodien eine frappante Ahnlichkeit mit dem
altriimischen Choral aufweisen, die nicht
zufillig sein kann.

Bis heute hat die rémische Choralreform
in der Folge des Trienter Konzils und das
daraus resultierende Graduale, die so-
genannte FEditio Medicaea von 1614/15,
einen ausgesprochen negativen Ruf in
der gregorianischen Fachwelt. Das kommt
nicht von ungefihr, denn im ausgehenden
19. Jahrhundert tobte ein heftiger Streit
um den wahren Gregorianischen Choral.
Im franzidsischen Kloster Solesmes hatte
man begonnen, die dltesten greifbaren
Quellen zu erforschen und herauszugeben.
Im cdcilianistischen Umfeld Regensburgs
wurde die Editio Medicaea wiederentdeckt
und mit der musikalischen Autoritit Pa-
lestrinas in Verbindung gebracht. Beide
Richtungen bekdmpften sich auf heftigste
Weige. Nachdem sich mit dem Graduale
Romanum von 1908 die Solesmenser Rich-
tung in der rémischen Kirche durchgesetzt
hatte, dominierte auch die negative Bewer-
tung der Editio Medicaea. Bis heute wird
gelehrt, dass diese Ausgabe der Tiefpunkt
des Verfalls des Gregorianischen Chorals
markiert. Es ist an der Zeit, die Geschich-
te des Gregorianischen Chorals in einem
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anderen Licht zu betrachten. Gleichzeitig
soll ein Anstofd gegeben werden, die {iber-
holte Vorstellung von Bliitezeit und Verfall
7u iiberwinden.

Im ersten Teil dieses Artikels sollen die
historischen Umstidnde der romischen
Choralreform kurz dargestellt werden.
Den Ausgangspunkt hildet das Trienter
Konzil von 1545 bis 1563. In einer der letz-
ten Sitzungen beschiftigte man sich im
Rahmen der Missbrduche bei der Feier
der Heiligen Messe mit der Kirchenmu-
sik. Viel wurde zu diesem Thema letztlich
nicht gesagt. Kirchenmusik solle grund-
gitzlich nichts Laszives und Unreines
(»impurum aut lascivume) an sich haben
und nicht allzu weichlich (»troppo molle«)
sein.

Mit der Einfiihrung der vom Konzil in Auf-
trag gegebenen reformierten liturgischen
Biicher bestand die Notwendigkeit, auch

die dazugehorigen Gesdnge den neuen
liturgischen FErfordernissen anzupassen.
Zundchst organisierte man die wertvollen
groBen Choralhandschriften neu, indem
man die wichtigsten Anderungen durch
Rasur oder Hinzufiigungen in die alten
Biicher eintrug und sich ansonsten mit
einem in der neuen Ordnung angelegten
Verzeichnis behalf.

Auftrag an Palestrina und Zoilo

Einen bedeutenden Schub bekam die
rimische Choralreform durch ein Breve
Papst Gregors xi11. im Jahr 1577, das an
Giovanni Pierluigi da Palestrina und an
Annibale Zoilo gerichtet war. Der Papst be-
auftragte die beiden Musiker mit der Uber-
arbeitung des kompletten gregorianischen
Repertoires von Stundengebet und Mes-
se. Die zentralen Begriffe sind »purgarec,
»roTTigeTe« Und »reformare«.
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Beitrage

Martin Schmeding

»Max Reger und

Karl Straube -

eine Leipziger
Reger-Tradition?« (1)

»Die Orgel hir ich wohl — allein mir fehlt
der Straube.«' Dieser Ausspruch Max Re-
gers verdeutlicht eine weit verbreitete
Ansicht: Karl Straube und seine Deutung
der Orgelwerke Regers, die er durch sein
pddagogisches Wirken in Leipzig an eine
Vielzahl von Studenten weitergegeben hat,
haben die Interpretationsgeschichte fiir
lange Zeit fast monopolistisch geprigt.
Hinzu kommt eine weitere sowohl fiir Re-
ger als auch die gesamte zeitgendissische
Musikkultur bedeutende Perséinlichkeit:
Hugo Riemann, ab 19o Professor fiir Mu-
siktheorie an der Leipziger Universitit.
Uber das Verhiltnis von Reger und Straube
ist viel geschrieben worden.? Die folgen-
den Zeilen versuchen, aus der Sicht des
Interpreten der Leipziger Auffithrungs-
praxis von Regers Orgelwerken nachzu-
gpiiren: Gibt es allgemeine Tendenzen und
Grundsdtze? Lassen sich diese als Inter-
pretationsprinzipien anwenden oder be-
inhalten sie die Gefahr einer Verfdlschung
der urspriinglichen Intentionen?

Reger - Riemann — Straube:

Kurzer Abriss der Beziehungen

Die Beziehung Regers zu seinem Lehrer
Hugo Riemann kiihlte von anfdnglicher
Euphorie und Ndhe zusehends ab. In Stu-
dienzeiten  (Sondershausen/Wiesbaden
1890—93) zdhlte Reger zu den glithendsten
Verehrern Riemanns. Folgende Sitze zei-
gen ihn ganz auf dessen Linie: »Unerbitt-
liche Logik des Satzes, die Soliditéit der
Stimmfiihrung, das geflissentliche Vermei-
den aller sogenannten lyrischen, d.h. oft
meistenteils sentimentalen Momente [...]
ein zielbewusstes wirkliches Komponie-
ren fiir Orgel.«® Im Choralvorspiel »Komm
stifer Tod« WoO 1v/3 (1893) hielt er exem-
plarisch Hinweise zur agogischen und
phrasierungstechnischen  Interpretation
nach Riemann'schen Grundsdtzen fest.
Auch seine ersten Karriereschritte und
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Max Reger

Verlegerkontakte hatte er seinem Lehrer zu
verdanken.

Als Riemann sich 1903 kritisch zu Leipzi-
ger Reger-Auffiihrungen duflerte, schlug
die Sicht um: »Uber Riemann, bei dem die
Musik mit Brahms aufhirt [...] iiber solch
riickschrittliche Tendenzen geht man ru-
hig vur Tagesordnung {iber.«* Dennoch
deuten zahlreiche Vorfragsanweisungen
in seinen Werken darauf hin, dass er zeit-
lebens durch Riemann geprdgt blieb und
dessen Verdienste anerkannte.

Karl Straube zihlte zu den ersten Organis-
ten, die sich an die Grof3werke der Friih-
zeit, von Reger als »meine Elefanten« be-
7eichnet, wagten. Seine Urauffithrung der
Suife e-Moll op. 16 in der Berliner Dreifal-
tigkeitskirche 1897 war ein Meilenstein in
der gemeinsamen Beziehung. Diese wird
mit dem Treffen nach Straubes Konzert in
der Frankfurter Paulskirche ein Jahr spa-
ter (»wie sie beide nach dem ersten Kon-
zert bei einem Glase Pilsener zusammen
safien, [...] wie bereits nach einer halben
Stunde das briiderliche Du diese Freund-
schaft fiir das ganze Leben besiegelte«®) zu
einer engen Verbindung, die jedoch nicht
ungetriibt blieb.

Der Urauffiihrungsinterpret von 13 und
Widmungstridger von fiinf der grofien Or-
gelwerke Regers erhielt von Opus 27 bis
Opus 52 stets ein eigenes Exemplar des
Manuskriptes. Diese Tradition beendete
Reger mit Opus 57 aus Zeitmangel. Strau-
be hielt sich mit seinen Einschétzungen
nicht zuriick; insbesondere hinsichtlich
ihrer Bach-Auffassung entzweiten sich
die beiden Freunde. Straube sah in Reger

Fatas: Max-Reger-insiifus Kersruh e

s
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Karl Straube

einerseits das Genie, andererseits aber
auch den weltfrernden Gefiihlsmenschens:
»Lr fithlte sich als Durchgang einer ewi-
gen Macht und sah staunend die eigenen
schipferischen Leistungen an [...] Aber da-
raus erwuchs eine Schwierigkeit, die darin
bestand, daf} es ihm unmiglich war, nach
den Ekstasen des Schaffens Distanz zu den
Auferungen seines Geistes zu finden [...]
Die rechten Worte und Zeichen festzule-
gen, die einem Dritten die Moglichkeit ga-
ben, einzudringen in diese geheimnisvolle
Tonwelt, das war ihm unméglich. «°
Wenngleich Reger Anderungen am No-
tentext vornahm, reagierte er zunehmend
gereizt auf Kritik. Auch nahm er Straube
iibel, dass er die gemeinsame Arbeit an der
Trioschule fiir Orgel verschleppte.

Ein Tiefpunkt war erreicht, als Reger auf
Straubes Kritik hin die Komposition an
seinem Requiem im Sommer 1915 aufgibt:
»Straube mit seinem kiithlen, zersetzenden
Geist beraubt uns eines herrlichen Werkes.
Max ist ganz darnieder.«” Dennoch bricht
Reger die Korrespondenz nie komplett ab
und kiindigt ihm noch die spiten Werke
als den »freien, jenaischen Stil«® an.

Quellen einer Leipziger Interpretations-
tradition von Orgelwerken Regers
Folgende Dokumente kiinnen hinsichtlich
einer »Leipziger Reger-Tradition« ausge-
wertet werden:

» 1. Finfliisse Straubes im Entstehungs-
prozess

a) Erste Sonate fis-Moll op33

Auf Straubes Kritik hin komponierte Re-
ger Passagen des zweiten Satzes neu.
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Religiose Neue Musik

Annett Reischert-Bruckmann

Kritische Auseinandersetzung mit dem Ordinarium missae
Leonard Bernsteins Musiktheater Mass

Leonard Bemstein 1971 bei einer Probe
fr seine Mass

»Ich wollte immer schon eine Art liturgi-
sche Musik komponieren. Ich dachte dabei
an eine dkumenische Liturgie, in der Ele-
mente verschiedener Religionen und Be-
kenntnigse, aus alter Zeit oder stammesge-
bundener Kulte, zusammenkimen. Doch
es gelang mir nicht, diese unterschiedli-
chen Elemente zu einer Idee zusammen-
zubringen — bis Jacqueline Onassis mich
bat, ein Stiick fiir ihren verstorbenen Mann
(John F. Kennedy) zu schreiben.«*

Doch auch nach diesem Auftrag im Jahre
1969 scheint Leonard Bernstein die Arbeit
nicht sofort von der Hand gegangen zu
sein. Noch sechs Monate vor der fiir den
8. September 1971 terminierten Premiere
zur Erdffnung des neu errichteten »John F.
Kennedy Center for the Performing Arts«
war er weit von einer Fertigstellung sei-
ner Mass entfernt. Deshalb bat er den be-
riihmten Broadway-Komponisten Stephen
Schwartz um Unterstiitzung beim Libret-
to. Und nun entstand innerhalb kiirzes-
ter Zeit ein fesselndes »Theaterstiick fiir
Sédnger, Spieler und Tanzer«, das sich des
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katholischen Messritus als Rahmen der
Biihnenhandlung bedient. Die Textgrund-
lage bildet das Ordinarium Missae, also
jene fiinf lateinischen Bestandteile Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus und Agnus Dei,
die zum festen Ablauf einer katholischen
Messfeier zihlen, Daneben sind auch Teile
des Proprium Missae (wechselnde Litur-
gieelemente) eingearbeitet.

Konfrontation mit der

gesellschaftlichen Realitat

Der traditionelle Messetext wird dabei aber
immer wieder durch englischsprachige
Texteinschiibe (Tropen) unterbrochen. In
diesen von Bernstein und Schwartz selbst
verfassten Passagen sind soziale und
politisch-gesellschaftliche  Standpunkte,
Probleme und persiinliche Glaubenszwei-
fel formuliert, die von dem sogenannten
»Street Chorus« und dem Priester (»Cele-
brant«) vorgebracht werden. Gewisserma-
fen als Kontrapunkte sind diese nicht nur
sprachlich, sondern auch musikalisch in
ein modernes Gewand gehiillt. So sieht der
Komponist z. B. immer dann, wenn irgend-
eine Form von Protest laut wird, den Ein-
satz von E-Gitarre und Rock-Orgelvor — also
ein typisches Instrumentarium der UM-
usik, die sich in ihrer revolutiondren und
gum Teil radikalen Geisteshaltung Ende
der 1960er-Jahre ja auch als Sprachrohr fiir
politische Weltanschauungen verstand.

Hinterfragung (iberkommener Riten

Allein das Glaubensbekenntnis (Credo),
einer der Hauptbestandteile des Gottes-
dienstes, wird von vier live musizierten
neuzeitlichen Texteinwiirfen unterbro-
chen. Der lateinische Text des Credos
hingegen kommt vom Tonband — leiden-
schaftslos und monoton wie z.B. auch
das vom grofien Chor gesungene Schuld-
bekenntnis »Confiteor«. Auf diese Weise
werden nicht nur die zentralen Teile der
Liturgie aus verschiedenen Blickwinkeln
kommentiert und angezweifelt, sondern
auch die gesamte Messfeier mit ihren oft

unreflektierten Riten kritisch hinterfragt.
Der urspriinglich eher demutsvolle Gestus
des letzten liturgischen Satzes Agnus Dei —
die Bitte um Erbarmen - gerit indes durch
rockig skandierte Rhythmen und kollek-
tives Fuflstampfen zu einer provokanten
Forderung, die einer Demonstrationspa-
role gleichkommt und worin schliellich
auch der grofie Chor einstimmt. Das ab-
schlieffende »Dona nobis pacem« — die
Bitte um Frieden - miindet schliefilich in
einer ekstatischen tumultartigen »Jam-Ses-
sion« aller Beteiligten, die den Priester zur
Verzweiflung, ja in den Wahnsinn treibt.

Das Drama der Glaubenskrise

Wiahrend er in seinem anfénglichen Simple
Song behutsam den schlichten und reinen
Glauben in Gott besungen hat, reifdt er sich
nun seine liturgischen Gewinder vom Leib
und ist kurz davor, seinem eigenen Glau-
ben abzuschwiiten. Dabei wird die Schil-
derung der Ohnmacht und Sinnlosigkeit
dieses tiberkommenen Kultus nicht nur
szenisch, sondern auch musikalisch &u-
ferst plastisch und effekivoll dargestellt,
wie Bernstein selbst beschreibt: »Auf dem
Hthepunkt der Kommunion bricht die Ze-
remonie zusammen und die Messe ist zer-
schmettert. Es bleibt allen Individuen auf
der Biihne nichts anderes iibrig, als durch
schmerzliche Meditation in sich einen
neuen Keim des Glaubens zu finden. «?

Das Kind als Hoffnungstrager

und Versihner

Als Symbol der Unschuld und Stimme
der Versihnung sowie des Friedens tritt
der Knahensolist in Erscheinung. Nur er
vermag mit seiner unverfilschten Rein-
heit den Simple Song aus dem ersten Teil
wieder aufzugreifen. Doch aus diesemn ist
nun ein Secret Song geworden - ein un-
verstelltes, intimes Gotteslob, dessen zarte
Melodie nach und nach immer mehr Stim-
men (im Chor und Orchester) aufgreifen.
Auf dem Hohepunkt des »Lauda, Laude«
mischt sich auch der Priester unauffillig
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