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her Ihren Umzug bitte rechtzeitig,
damit Sie die Musica sacra auch
kiinftig ptinktlich erhalten!

Liebe Abonnenten, die Post schickt
leider Zeitschriften auch bei korrek-
tem Nachsendeauftrag nicht an die
neue Adresse. Melden Sie uns da-
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Liebe Leserin, lieber Leser,

das erste und das letzte Heft eines Jahr-
gangs bieten die Gelegenheit, Aspekte der
jeweiligen »Gepragten Zeit« aufzugreifen:
zu Beginn eines (Kalender-)Jahres die os-
terliche Bufizeit mit Blick auf Ostern, am
Jahresende den Advent in Vorbereitung
auf das Weihnachtsfest. Das kann - neben
konkreten Arbeitshilfen zur kirchenmusi-
kalischen Praxis und der Unternehmung,
dem recht uneinheitlich praktizierten »Or-
gelfasten« einmal tiefer auf den Grund zu
gehen (S. 34) — zur Beschéftigung mit der
jeweiligen Thematik auch im eher weiteren
Sinne fithren, wie in diesem Heft in zwei
Beitrdgen, die »Das Leiden« einerseils von
kirchenmusikalisch Aktiven in der NS-Zeit
ganz konkret in Erinnerung rufen (S. 6),
andererseits dessen Verlonung anhand
der »Projektionsfliche« Hiob beleuchten
(S.10).

Die Worte les” ich wohl ...

Kirchliche Bekenntnisse zum Stellenwert
der Kirchenmusik gibt es mittlerweile
viele - allein konkrete Mafinahmen zum
Erreichen oder Erhalt der dargestellten
Ideale bleiben oft aus. Der Vorsitzende
der »Arbeitsgemeinschaft der Amter und
Referate Kirchenmusik der Ditzesen
Deutschlands« (AGAR), Godehard Weit-
hoff, legt den Finger in die Wunde, wenn
er sich einmal nicht fragt: »Was soll«,
sondern: Was braucht eine zeitgemdfie Kir-
chenmusik? (S. 12), und dabei aus seiner
eigenen Erfahrung durchaus unbequeme
Schliisse zieht. Wenn es in Gremien vor
Ort um die Kirchenmusik geht, empfehlen

lam Christe, sol iustitiae,
Mentis diescant tenebrae,
Virtutum ut lux redeat,
Terris diem cum reparas.

Dans tempus acceptabile,
Et poenitens cor tribue:
Convertal ut benignitas,
Quos longa suffert pietas.
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wir seinen Beitrag als Diskussionsgrund-
lage!

»nNeue Musik« in der Kirche?

Das, was die Musikwelt als »Neue Musike
versteht, bleibt in vielen Kirchen ungehirt.
Nichtsdestotrotz sorgen sowohl etliche
Kirchenmusiker als auch Komponisten
dafiit, den gegenseitigen Kontakt nicht
abreiffen zu lassen, wie dieses Mal ins-
besondere unser Beitrag Zum Geistlichen
in Sofia Asgatowna Gubaidulinas Werken
(S. 15), der Bericht iiber das Festival fiir
zeitgenodssische Orgelmusik in der Kunst-
Station Sankt Peter in Koln (S. 18) und
eine Sammelbesprechung von Aufnahmen
neuer geistlicher Musik (S. 60) beispielhaft
belegen. Mit einer ganz dhnlich gearte-
ten — mal eher problematischen, mal sich
gegenseitig befruchtenden - Beziehung
beschiftigt sich der Bericht iiber das Ber-
liner Symposium Oper und Religion: Welt-
Theater oder Theologie-Diskurs? (5. 22). In
beiden Fillen lautet der Schliissel zum Er-
folg »Vermittlungsarbeit«, was wiederum
einen hohen Aufwand erfordert und pro-
fessionelle Kompetenz voraussetzt ...

Wie versprochen startet unsere Serie mit
Tipps fiir den chorleiterischen Alltag mit
Reiner Schuhenns 10 Geboten bzw. Grund-
fragen der optischen Kommunikation
(S. 28), und unsere im vergangenen Jahr
begonnene Reihe Kirchenmusik in den USA
wird mit der ersten Folge von Hans Uwe
Hielschers Geschichte des amerikanischen
Orgelbaus (S. 42) fortgesetzt.

Dies venit, dies tua,

In qua reflorent omnia:
Laetemur in hac ad tuam
Per hanc reducti gratiam.

Te rerum universitas

Clemens adoret Trinitas;

Et nos novi per veniam

Novum canamus canticum, Amen.

Editorial

Dominik Axtmann,
Schriftleiter der
Musica sacra

Nicht nur politisch, sondern auch kirchen-
musikalisch ist 2017 ein spannendes Jahr;
Was bedeutete die Reformation fiir die ka-
tholische Kirchenmusik?

Inwieweit bzw. mit welcher Musik wird auf
das Reformationsjubildum eingegangen?
Spielt dabei der 450. Geburtstag von Clau-
dio Monteverdi eine Rolle?

Welchen Einfluss hat(te) die vor 50 Jahren
erlassene Instruktion Musicam sacram auf
die kirchenmusikalische Arbeit?

Mit diesen offenen Fragen, denen wir suk-
zessive in diesem Jahrgang der Musica sa-
cra nachgehen werden, wiinsche ich Thnen
ein anregendes erstes Jahresviertel!

Thr

Domind, | Mlmann,

Hymnus der Laudes
in der dsterlichen Buf3zeit, 6. Jh.,
Deutsche Ubertragung im Gotteslob Nr. 269
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Musiker als Glaubenszeugen der NS-Zeit -
dem Vergessen entreif3en!

Religitise Gefiihle verletzten die Machtha-
ber des Nationalsozialismus auch durch
aggressive antireligitse Lieder: »Papst
und Rabbi sollen weichen, Heiden woll'n
wir wieder sein, nicht mehr in die Kirche
schleichen, Sonnenrad fiihrt uns allein. Ju-
den raus, Papst hinaus aus dem deutschen
Vaterhaus!«!

Nicht nur der Antisemitismus erreichte in
der Kulturpolitik der Nationalsozialisten
die Musik, sondern auch die ideologische
Vereinnahmung der Instrumente, ins-
besondere der Orgel.? Je ldnger, je mehr
erkannten sie in der Musik eine poten-
zielle politische Gefahr.> Um sich vor der
wenlarteten Musike zu »schiitzen«, wiirde
sie verboten, verfemt und ausgegrenzt.

Stattdessen verbreiteten die Nazis Hass-
parolen. In der Hitlerjugend in Diisseldorf
wurde folgendes Spottlied auf den Papst
gesungen: »Ein schwarzer Gilze im wei-
f3en Gewand regiert von Rom aus die Stun-
de, regiert auch schon das deutsche Land,
seine Diener sind treue Hunde. Schlagt tot,
schlagt tot, schlagt alle tot. Schlagt sie nie-
der die heuchelnden Geister. Mit deutscher
Kraft und deutschem Mut, dann werdet ihr
deutsche Meister!«"

Ab 1934 sang die Hitlerjugend in der OF
fentlichkeit ein Lied, dessen erste Strophe
lautet: »Die Zeit des Kreuzes ist nun vor-
bei, das Sonnenrad will sich erheben, nun
werden mit Gott wir endlich frei, dem Vol-
ke die Ehre zu geben.«*

Ewald Huth

Fotos: privar

Die Reaktionen auf diese herausfordern-
den Lieder lieffen nicht auf sich warten.
Katholischerseits sorgten eindeutige Lied-
texte fiir den nitigen Riickhalt in den eige-
nen Reihen. Die »Sturmschar« hatte sich
bereits frithzeitig den Schutzpatron der
Deutschen, den HI. Erzengel Michael, zum
Schirmherm erkoren: »Sankt Michael,
der vor Gottes Thron hélt mit den Engeln
Wache, du hist der Deutschen Schutzpat-
ron, entscheide unsre Sache! Tu um dein
Schwert, zdum auf dein Rof} und zeuch vo-
ran dem Heere! Es gilt die deutsche Ehre!
Sankt Michael, salva nos! Du zwangst den
stolzen Satanas mit Ketten einst und Ban-
den, mach auch der Feinde Stolz und Haf3,
du starker Helf, zuschanden! Uns schreckt
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Daniel Fromme

Hiob in der Musik!

»Von der Geduld Hiobs habt ihr gehret«
(Jak 5,11), heifit es in Johannes Brahms’
Motette Warum ist das Licht gegeben dem
Miihseligen op. 74 Nr. 1 — und Geduld ist
wohl die zentrale Charaktereigenschaft,
die man bis heute mit Hiob verhindet.
Nicht nur die kirchlichen Responsorien
wie das Si bona suscepimus haben diese
Assoziation mitgeprdgt, sondern eben-
so die mit Giacomo Carissimis Historia di
Job (zwischen 1629 und 1674) beginnende
Tradition der Hiob-Oratorien, in denen zu-
meist eine Ebene des Gotteslobs die Klagen
Hiobs iibertént (Carl Ditters von Ditters-
dorf, Carl Loewe, Artur Kapp). Zum Klagen
freilich hat Hiob reichlich Anlass, nimmt
Gott ihm doch seinen Besitz, seine Fami-
lie und seine Gesundheit, um ihn auf die
Probe zu stellen. Und nachdem Hiob das
Leiden zundchst geduldig angenommen
hat (Hiob 1,21 und 2,10), bricht es schlief3-
lich auch aus ihm heraus: Im zentralen
Teil des biblischen Hiob-Buches begegnen
wir einem zweifelnden, aufbegehrenden,
mit Gott ringenden Hiob. Interessanter-
weise hat bereits die mittelalterliche Kir-
che diese Facette in den Lesungen des
Totenoffiziums aufgegriffen, die bald auch
mehrstimmig vertont wurden (Orlando di
Lasso). Die Klage erhielt ihre psychologi-
sche Berechtigung hier durch die Grenz-
und Ausnahmesituation: die Begegnung
mit dem Tod.

Projektionsfldche

Letztlich ist es aber die Vielschichtigkeit
Hiobs, die ein bis heute ungebrochenes
Interesse an der biblischen Figur evoziert
und zu einer ausgeprédgten Rezeption quer
durch alle Literatur-, Kunst- und Musikgat-
tungen gefiihrt hat. Hiob weist in seinen
Fragen nach dem unverschuldeten, un-
erklérten Leiden, nach dem Verhéltnis zwi-
schen Gott und Mensch und nach dem Sinn
des Lebens weit {iber seine eigene Zeit hin-
aus.? Seine Leiden werden unsere Leiden,
seine Hoffnung unsere Hoffnung: »True
artists of Job commune with the man of Uz
on account of their own quest or despair;

10

Fiotio: Wikimeddin Commons - Lizenz; oo

Gustave Doré (1832-1883), Hiob und seine Freunde, aus: La Grande Bible de Tours (1866)

they enter into his solitude, his shame,
his doubts, his revolt, and his faith.«* Be-
reits im mittelalterlichen Totenoffizium
wurde Hiob dem biblischen Kontext ent-
rissen und lieh seine Stimme jemand an-
derem — und diese Offnung der Figur fir
ganz verschiedene Kontexte ist his heute
wesentliche Konstante ihrer Rezeption. So
lesen Komponisten die Hiob-Geschichte
etwa vor dem Hintergrund der kiinstle-
rischen Schaffenskrise (Max Reger, Mein
Odem ist schwach, 1909), des nationalen
Erwachens (Artur Kapp, Hiiob, 1926—1929),
des Zweiten Weltkriegs (Rudolf Mauers-
berger, Dresdner Requiem, 1947-1961), der
jiidischen Exilerfahrung (Eric Zeisl, Hiob,
1939-1959), der eigenen Gotteszweifel
(Aribert Reimann, Requiem, 1980/82) oder
des Terrors am 11. September 2001 (Danny
Ashkenasi, The Song of Job 9:11, 2002).

Musikalisiertes Leiden

Zentraler Ankniipfungspunkt bleibt das
Leiden, das die Hiob-Figur in ganz unter-
schiedlicher Weise priagt — im Versuch,
es auszudriicken und ihm eine Stimme
zu verleihen, im Verhalten, das sich zwi-
schen Geduld und Rebellion bewegt,

und in der Suche nach einem Ausweg. In
der Hiob-Rezeption zeigen sich die An-
sdtze zur Musikalisierung des Leidens
entsprechend heterogen, dhnlich wie die
Rezeptionskontexte und die verwendeten
Gattungen. In vielen Hiob-Kompositionen
des 20. Jahrhunderts begegnen Ausdrucks-
bereiche einer negativen Kommunikation,
wie sie Heinz Gramann am Beispiel von
Holocaust-Kompositionen aufgezeigt hat.*
Diese greifen hidufig auf traditionelle mu-
sikalische Topoi wie Seufzermotivik oder
Lamentobass zuriick. Dunkle Klangfarben
und eine resignativ absteigende Melodik
lassen sich ebenso beobachten wie repe-
titive und statische Figuren; in zirkuliren
Strukturen kommt zudem die Ausweglo-
sigkeit des Schreckens zum Ausdruck. In
Wolfram Wagners Oratorium Hiob (1989)
zeigt sich die Universalitdt des Leidens be-
sonders deutlich im dritten Teil, in dem der
zuvor als Hoffnungsmoment eingefiihrte
Gregorianische Choral in den aggressiven
Sprechgesang einbezogen wird, sodass die
Brutalitét des Leidens schlieRlich alles an-
dere iiberdeckt. Die im ersten Teil des Ora-
toriums auftretenden Klagelaute auf Vo-
kalisen fithren dagegen an Grenzhereiche
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Godehard Weithoff

Damit Sie auch morgen noch
kraftvoll mitsingen kénnen!

Was braucht eine zeitgemafie Kirchenmusik?

Der folgende Text gibt den Vortrag des Ver-
fassers beim Festakt zum so0. Jubildum des
Referats fiir Kirchenmusik im Bistum Limburg
am 6. November 2016 gekiirzt wieder.

Im Verlauf der Vorbereitung auf diesen
Vortrag kristallisierten sich fiinf Punkte
heraus, die ich im Folgenden erldutern
mochte: (1) eine singende Gemeinde, (2)
Hauptamtlichkeit, (3) Geld, (4) Zeit und
(5) Spiritualitdt.

Wenn ich an die begeisternde Eucharistie-
feier heute Morgen zuriickdenke, konnte
ich schnell zu dem Schluss gelangen, dass
- zumindest am Limburger Dom - all die-
se Forderungen erfiillt sind. Erinnern wir
uns: (1) Wir alle waren Teil einer kraftvoll
singenden Gemeinde, (2) hier waren und
sind mehrere hauptamtliche Krifte am
Werk, (3) das benotigte Finanzvolumen
stand zur Verfiigung, (4) ich hoffe, alle Mu-
siker hatten die erforderliche Zeit zur Vor-
bereitung, und (5) nach meiner Wahrneh-
mung waren Planung und Durchfithrung
keinesfalls nur ein Job, sondern wurden
mil der nétigen eigenen Spiritualitit getan.

1. Singende Gemeinde

Zundchst zwei vielleicht unbekannte Zitate:
»Das Singen ist die Grundlage aller Kir-
chenmusik. Diese Basis ist in unseren Ta-
gen mehr denn je bedroht. Darum miissen
auch in der Kirchenmusik alle Anstrengun-
gen unternommen werden, schon den Kin-
dern die Freude am Singen zu vermitteln.
Beziiglich der Kennzeichen und Grund-
funktion von Gemeinde ist die Musik fiir
das Leben, die Bildung und die Feier des
Glaubens von groffer Bedeutung. Das ge-
meinsame Singen und Musizieren driicken
Gemeinschaft im Sinne der Koinonia aus.
Sie stiften, stdrken und ermeuern die Ge-
meinde, indem sie Teilhabe ermdglichen
[.].«

Soweit die Deutsche Bischofskonferenz in
ihrer Verlautbarung Kinder singen ihren
Glauben.?

Mag sein, dass die Sorge um den Verlust
des Singens in friiheren Zeiten unbegriin-
det war, Wenn die Frage aber lautet: »Was
braucht eine zeitgeméfie Kirchenmusik?«,
dann miissen wir der soeben beschriebe-
nen Bedrohung durch den Verlust des Sin-
gens entgegenwirken.

Das zweite Zitat:

»Kirchenmusikalische Arbeit der Gegen-
wart muss immer mehr die singende Ge-
meinde der Zukunft im Blick haben und
diese durch ihre heiitige Arbeit vorstruk-
turieren, vorpragen. Es geht keinesfalls
allein um den Nachwuchs fir unsere
Kirchenchdre, sondern vielmehr darum,
heute sicherzustellen, dass auch morgen
in unseren Gemeinden weiterhin noch ge-
sungen wird. Es gilt, auf musikalischem
Weg den Versuch zu unternehmen, Kinder
und Heranwachsende in den Glauben ein-
zufiihren, auch um sie in Kirche und Ge-
meinde einzubinden.«

Dies sagte der Bischof der Didzese Rotten-
burg-Stuttgart, Gebhard Fiirst, anlésslich
des Kongresses Kirchenmusik 2008 in
Stuttgart.”

Warum diese beiden Zitate? Weil immer
wieder betont werden muss, dass auch ein
gesungenes Gemeindelied Kirchenmusik
ist! Kirchenmusik wird immer zuerst mit
Chormusik, Orgelmusik oder anderer Ins-
trumentalmusik assoziiert, nicht aber mit
Lobe den Herren, den mdchtigen Kinig der
Ehren. Und weil der Kirchenmusiker bei
der Firderung des Singens nicht allein ge-
lassen werden darf. Gerade im Hinblick auf
die Lieder des neuen Gofteslob. Wer kiim-
mert sich um die Einfiihrung neuer Lieder?
Wer kann dafiir sorgen, dass bei Liedpla-
nen fiir mehrere Gottesdienste einer Seel-
sorgeeinheit bzw. eines pastoralen Raumes
das Repertoire nicht auf den kleinsten ge-
meinsamen Nenner reduziert wird?

Wenn hier Priester, pastorale Mitarbei-
ter und Kirchenmusiker Hand in Hand
zusammenarbeiten, wird die oben zi-
tierte Forderung von Bischof Fiirst, »auf

1/2017 musn:qgm



Anja-Rosa Thiming

... andauernde echte Zeit
Zum Geistlichen in Sofia Asgatowna Gubaidulinas Werken

Schon als Kind habe sie einen Pakt mit
Gott geschlossen, so berichtet Sofia Gu-
baidulina 1990 in einem Dokumentarfilm:
»Ich wusste, dass ich sehr hart wiirde
arbeiten miissen. Und doch bat ich Gott
darum, dass er mir meinen Wunsch erfiil-
len mége, zu komponieren.«!

Wie ihre Musik, so verstromt auch die zier-
liche Komponistin eine innere Kraft, ein
Selbstbewusstsein, eine Klarheit im Den-
ken und in der Formulierung, die aus einer
tiefen Quelle zu schipfen scheinen. So
spricht jemand, der sich sicher ist, einen
richtigen Weg gegangen zu sein. Und je-
mand, der Interesse, ja Neugier hat fiir Be-
gegnungen, Entwicklungen, kiinstlerische
Kombinationsmdoglichkeiten.

Zum Zeitpunkt des genannten Dokumen-
tarfilms blickte Gubaidulina, die im ver-
gangenen Jahr ihren 8s5. Geburtstag feierte,
bereits auf ein Leben nicht nur der Arbeit
zuriick, sondern auch auf ein Leben grof3er
Widersténde, die das Wirken einer geistig
unabhéngigen Kiinstlerin in der USSR
hervorrufen musste. Erst spét, 1992, zog sie
in den Westen, in die Ndhe von Hamburg.
Oder soll man sagen: Sie emigrierte, sie
fliichtete?

Aufgewachsen ist Sofia Gubaidulina in
Kasan. Die Hauptstadt der unabhingigen
Republik Tatarstan liegt an der Wolga,
800 km dstlich von Moskau, aber noch
westlich des Uralgebirges. Hier lernte sie
das Nebeneinander der Religionen und
Weltanschauungen friih kennen: Der Grof3-
vater war ein Mullah, ein islamischer Ge-
lehrter. Sein Sohn dagegen, ihr Vater, woll-
te von Religion nichts wissen. Die Mutter,
von der Volkszugehdrigkeit her nicht tata-
risch, sondern russisch, passte sich dem
Zeitgeist an und sprach nicht {iber das un-
erwiinschte Thema.

In den Kindheitserlebnissen Gubaiduli-
nas dominiert materielle Armut - kein
Spielzeug fiir sie und ihre beiden Schwes-
tern, keine Biicher, kein H&duschen auf
dem Land, kein Griin, immer Hunger.
Die Armut deutet sie im Nachhinein als
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Voraussetzung fiir inneren Reichtum: Das
graue Einerlei der Tage habe in dem Kind
ein grofies Verlangen nach Bdumen und
Blédttern geweckt; es habe den Blick nach

Sofia Asgatowna Gubaidulina (1998)

oben in den Himmel gerichtet und ange-
fangen, in Gedanken dort umherzugehen.
Eine andere prigende Erfahrung war die
Nidhe zum Vater: Der stille, nachdenk-
liche Ingenieur nahm sie manchmal mit
auf seine Wege als Landvermesser; es wa-
ren stundenlange Génge in vollstdndigem
Schweigen.

Als das Méddchen finf Jahre alt war, be-
suchte die Familie eine Frau, in deren
Wohnung sie eine Christus-Ikone sah.
Das Heiligenbild ergriff sie so stark, dass
sie hier den Ausgangspunkt ihrer eigenen
Religiositédt sieht: »Und ich erkannte Thn,
ich erkannte Gott, ich erkannte Christus«.?
Sie offenbarte ihren Eltern ihr Bekehrungs-
erlebnis, die aber reagierten abwehrend:
»Von da an verstand ich, dass es verbo-
ten war, und verbarg meine Erfahrungen
[...]. Aber die religitse Erfahrung lebte
in mir.«? Christlich taufen lief3 sie sich 1970

mit 30 Jahren — im sozialistischen Umfeld
ein Manifest innerer Freiheit und Nonkon-
formitét.

Musik und Religion gehiren fiir Sofia Gu-
baidulina zusammen: »Ich nehme das
Wort Religion, re-ligio, wortlich, als eine
Wiederherstellung einer Verbindung zu
Gott. Es gibt keine groflere Aufgabe fiir
einen Kiinstler. Unser ganzes Leben ist
fragmentiert; das tigliche Leben findet in
einer Art Staccato statt. Klang wurde fiir
mich etwas Heiliges.«*

In ihrem vielseitigen (Euvre bilden Musik-
stiicke mit geistlichen Titeln einen Schwer-
punkt, wie ein Blick in das Werkverzeich-
nis zeigt (siehe Kasten). Doch wiirde man
ihr Unrecht tun, engte man sie auf das
religitise Feld ein. Fiir literarisches Erleben
und philosophisches Denken ist Sofia Gu-
baidulina ebenso empfinglich wie fiir Vor-
ginge in der Natur.

Jede ihrer Kompositionen basiert auf
einem ausgefeilten rhythmischen Kon-
zept, auf Zeiteinteilungen nach dem Mus-
ter des Goldenen Schnitts etwa oder der
Fibonacci-Folge. Eine besondere Neigung
hat sie zur vielfarbigen Schlagzeuggrup-
pe, der sie oftmals auch orientalische oder
ferndstliche Instrumente beigesellt. Ein
Grund fiir diese Affinitét liegt in der Mos-
kauer Komponistengruppe Astreja, die sie
in den 1970er-Jahren mit gegriindet hatte.
Zusammen mit Vjaceslav Artémov und
Viktor Suslin erforschte sie praktisch und
improvisierend seltene Volksinstrumente.
Markant sind die Schlagzeugparts in ihren
Konzerten fiir Violine, Viola oder Violon-
cello oder auch in den symphonischen
Werken.

Das Kreuz als religidses Zeichen und In-
halt leitet die musikalischen Ereignisse
in zwei zentralen Werken: In der grof3-
formatigen Johannes-Passion (2000/2001)
und in Sieben Worte (1982) fiir Violoncel-
lo, Bajan und Streicher iiber die Sieben
letzten Worte Jesu, wie sie in den Evan-
gelien iiberliefert sind. Es wurde in der
UdSSR unter dem ideologisch neutralen
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