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Liebe Leserin, lieber Leser,

das ist sle also: die erste Ausgabe der Mu-
stea sacra 1m neuen Jahr und die erse
unter der neuen Schrifileitung. Vielleicht
werden Sie sich gefragt haben: Wer ist der
Neue, was macht er anders?

Nun, die erste Frage 13sst sich leicht durch
einen Besuch auf unserer Webselte www.
mustca-sacra-onitne de/redakelonsteam er-
hellen, zumindest was die biografischen
Fakien bertrifft. Auf jeden Fall kommrt der
neue Schriftleiter - wie sein Vorginger
auch - aus der musikalischen Praxis, Ist
gewlssermafien kirchenmusikalisch so-
zlalislert worden (Kinderchor, C-Aushil-
dung ...) und fithlt sich in selnem Berufs-
leben sowohl in der Basisarbelt als auch
der »Exzellenz« wohl. Er tellt also einen
Grofitell Threr Freuden, aber auch Sorgen
und Kummer. Die Eroslon des Kirchlichen
Lebens in den letzten Jahren - zumal im
weltgehend siakularisieren Umifeld der
grofieren Stadee - und thre Auswirkungen
auf die Kkirchenmusikalische Arbelt sind
ihm nicht verborgen geblieben. Und trotz-
dem stellt er sich den Herausfordemingen
mit aller Kraft und Begelsterung.
Uberhaupt ist er eln Mensch, der gerne
Fragen stellt, seine Arbelt und die anderer
hinterfragt (was bekanntlich nicht immer
erwiinscht ist), um nicht in Routine zu ver-
fallen. Es gehr thm dabei aber nicht nur
um die Praxis, sondern um das Wesen von
Musik selbst, insbesondere natiirlich von
Musik in der Kirche. Und da ist der Weg
zur Musikwissenschaft, sozusagen dem
niichternen, neutralen Blick von aufien
auf den Gegenstand der taglichen Arbelt,
ehen nicht welt.

Und genau aus dieser Perspektive, liebe
Leserinnen und Leser, habe ich mich, als
es um dle Ubernahme der Schrifileftung
dieser Zeltschrift ging, gefragt:

Was ist die Musica sacra eigentlich?

Nun, sie ist die einzige deurschlandwele
Zettschrift filr katholische Kirchenmusik,
aber weder ein rein wissenschafiliches
Journal, noch ein skirchenmusikalisches
Magazin« mit ausschlieflich praxisorien-
tlerten Beltrigen und Nachrichten und
schon gar nicht eine blofie »Chor- und
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Orgel-Iustrierie«. Vielmehr méchte sle
Mittlerin zwischen Theorle und Praxis, vor
allem aber die Stimme der katholischen
Kirchenmusik in Deutschland sein, und
zwar sowohl elne gut vernehmbar spre-
chende als auch elne hirende. Gewlisser-
mafeneine Zentrale des Austausches iiber
alle Themen der katholischen Kirchenmu-
sik - wozu ja im Alltag kaum Gelegenhelt
hesteht, ebenso wenig wie zu einer regel-
mifigen Welterbildung, welche die Must-
ca sacra In schriftlicher Form ja ebenfalls
llefert. Schon aus diesen Griinden allein
miisste eigentlich jede Kirchengemeinde
daran Interessiert sein, dass thre Kirchen-
musiker die Mustca sacra lesen - und ih-
nen diese zur Verfiigung siellen. Aufierdem
Ist die Musica sacra keine privarwirnschaft-
lich organisierte, unabhangige Zelung,
sondern wird vom ACV herausgegeben
und ist dessen offizielles Verbandsorgan,
also auch elne Art »Verelnszeltschrifi«, die
Meldungen aus dessen Mitgledsverbdn-
den sowle den Amtern und Referaten fiir
Kirchenmusik abdruckt. Erst mit diesem
sehrbrelt gefdcheren Profil und Leserkrels
vor Augen wurde mir bewusst, dass sich
daraus zwar nawmrgemafs auch Spannun-
genergeben miissen, gerade aber darin der
Kernund Relz der Mustca sacra llegen.

Was macht der Neue anders?

Wenn alles gut gegangen ist, werden Sie
vom Schrifilelterwechsel zundchst elnmal
gar nicht viel bemerken. Das llegt eln-
mal an der hohen Professionalitar Marlus
Schwemmers und der daraus rmesultle-
fenden Qualitit seiner Hefte: Uber zehn
Jahre Erfahrung kénnen nicht iiber Nacht
iibertragen werden, und so Ist unser An-
spruch, dieses Niveau in unseren erswen
Ausgaben iiberhaupt zu errelchen, elgent-
lich schon fast anmafiend. Dabel hat nicht
nur der Schrifilefier gewechselt, sondern
gleich mit auch dle Redakieurin: Katha-
rina Becker-Rehn wird sich im nachsten
Heft vorstellen. Alle anderen Mitatbelter
im Mustea-sacra-Team jedoch sorgen fir
Kontnuita!

Marlus Schwemmer hatte es betelts in sel-
nem lezten Editorial erwdhnt: Die Mustca

Editorial

Dominik Axtmann,
Schriftleiter der
Musica sacra

secra wird nicht von elner hauptamtlichen
Redakdon betreut. Das hat Vor- und Nach-
telle: Finerselts st dadurch gewihrlelstet,
atn Puls der Praxis zu bletben, andererselts
sind der redakuonellen Arbelt Grenzen
geserzt. Niche alles, was wiinschenswert
wire, kann realislert werden, vor allem aus
Zeltgriinden. Da die elnzelnen Mitarbelter
der Mustcg sacra dezentral arbelten, konn-
te auch kelne Klassische Einarbeltung er-
folgen, was fiir uns nun viel »leaming by
dolng« bedeutet. Aber auch hier sel Marius
Schwemmer herzlich gedankr, deruns 50
viel wie méglich mit auf den Weg gegeben
hat und auf jede Frage quasi binnen Mi-
nutenfiist antworter. Natiirlich haben wir
unsere Ideen, wie dle Musica sacra wel-
terentwickelt werden kann; vor allem ein
Quantchen abwechslungsreicher soll sie
noch werden. Die Aufgabe, akiuelle Frage-
stellungen aufzugrelfen und Perspekiiven
fiir elne lebendige Kirchenmusik zu dis-
kutderen, nehmen wir gerne an. Als neben-
amtliche Redaktlon sind wir dabei auf die
Beltrage kompetenter Autoren und unsete
Leserschaft angewlesen - wir freuen uns
aufS(s)e!

Domaid Mmann

Fiir das Max-Reger-Jahr 2016 konnten wir
dgs Max-Reger-Institut als Pariner gewin-
nen, sodass anstelle nur etnes Themenhef-
tes in feder Ausgabe entsprechende Beltrd-
ge erschetnen werden.
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Max Reger, Choralphantasie sWachet auf, ruft uns die Stimme!« op. 52 Nr. 2z — Erstschrift fur Karl Straube,

S. 1 (Ausschnitt), Max-Reger-Institut Karisruhe, Sig.: Mus. Ms. 011

Alexander Becker

»Reger muss viel gebracht werden«

Zum Max-Reger-Jahr 2016

Am 11. Mal 1916 starh Max Reger in Lelpzig
an Herzversagen in elnem Alter von gerade
einmal 43 Jahren. Sein zuvor In nur zwel-
einhalb Jahrzehnen geschaffenes gewal-
tiges (Buvre mit 146 gezdhlten Opera {und
welteren Unterabtellungen), und 150 Wer-
ken ohne Opuszahl sowie 130 Fassungen
elgener und Bearbeltungen fremder Werke
erstaunt bis heute und hal fiir viele durch-
aus noch Uberraschungen bereit. Denn
seine Popularitat im Musikbetrieb hilt mit
dem musikgeschichtlichen Rang selnes
Schaffens nicht Schrit.

Dabei galt Reger, jedenfalls im deutschen
Kulmirraum, berels zu Lebzeiten neben Ri-
chard Strauss und Gustav Mahler als einer

der wichtigsten Protagonisten der »Mu-
sikalischen Moderne«, die schon damals
auch als eine Umbrmichszeit wahrgenom-
men wurde. Allerorten wurden ab 1904/05
Reger-Abende und gelegentlich Kleinere
oder groffere Festlvals veranstaliet, die
der rastlos reisende Komponist - »wohn-
haft in der Elsenbahn«' - als Liedbeglelter,
Kammermusikparmer und Dirigent akuv
fGrderte. Selne enorme Prisenz im dama-
ligen Musikleben bedeutet jedoch niche,
dass Regers Musik jemals unumstritten ge-
wesen ware, vielmehr polarisierte sie auch
zu lhrer Zelt. Die Auselnandersetzungen
um Programm- und absolute Musik la-
gen noch nicht lange zuriick und wurden

Fotos dhax Reger nFdasliatruhe

Inzwischen tiberlagert durch elnen laut-
starken Strelt iiber den »Formschriti« in der
Musik.

Reger hat sich in dlese Streldgkelen zu-
gunsten elnes emphatischen Fortschritis-
denkens gelegentlich auch offentlich ein-
gemischt. Mit dem frithen Bekenntnis,
»Richtung habe Ich keine; ich nehme das
Gure, wie es eben kommt«2, und der Ein-
glchr, »dafi eln wahrer Fortschritt nur kom-
men und erwartet werden kann auf Grund
der genauesten und liebevollsten Kenntnis
der Werke derer svon gestern:, dafi vor al-
lem Fortschrint nur erwachsen kann aus
[..] dem Kénnen, welches die Leute >von
gestern< [..] besessen habenf«,® stand
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Reger-Jahr 2016

Dominik Axtmann

Max Regers Kompositionen zum gottesdienstlichen Gebrauch
Ein Uberblick fiir die kirchenmusikalische Praxis

In Kirchenmusikerkreisen ist Reger sicher-
lich in erster Linle fiir selne Orgelwerke be-
kannt - vor allem solche »grifiten Styls«.?
Kompakiere Stiicke hingegen, z. B. aus der
Sammlung Zwdlf Stiicke op. 59 von 1901,
hefinden sich auch hiufig im Reperolre
ambitionierer Amareur-Organisien, und
die einfachen Choralharmonisationen
der Dretfitg kietnen Choralvorsptele (zu
den gebriuchitchsten Chordilen) op. 135a
von 1014 werden sogar im Anfangerunter-
richt verwendet, Dass Reger, den man oft
der Gigantomanie bezichtigte (und damit
dessen Gesamtwerk verpauschalisierte),
in Umfang und Schwierlgkeltsgrad durch-
aus unterschiedlich komponlerte, diirfte
also zumindest hinsichtlich der Orgel-
werke bekannt sein, weniger jedoch,
dass dles auch fiir nahezu alle an-
deren Gattungen gilt, zu denen
er etwas belgetragen hat. Reger
schriegb also kelneswegs nur
»Konzertmusike, sondern auch
viele Stiicke, die an Lalenmusi-
ker adressiert oder fiir einen
klelneren Rahmen konziplert
waten. Im Bereich der weli-
lichen Musik geschah dies
melst auf Anforderung der
Verleger, welche sich damit
einen brefieren Absarzmarkt

zu erschliefien erhoffien. Da
Reger In elner Familie praktizie-
render Katholiken aufgewachsen
war und zudem als Jugendlicher den Or-
ganisten seiner Helmatkirche? vertreten
hatte, kannte er gottesdlenstliche Musik -
iibrigens belder Konfessionen, da die Wei-
dener Kirche damals eine Simultankirche
war? - auch In elnfachen Verhalinissen
aus eigener Anschauung. So ist es nicht
verwunderlich, dass sich Reger salbst (vor
allem am Beginn selner Karrlere) zu Kom-
positionen fiir den lturgischen Gebrauch
angeregy fithlte. Dabel vesuchte er (oder
gab zumindest vor), Umfang und techni-
sche Schwierlgkelten den auffithrungs-
prakiischen Bedingungen anzupassen.
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Orgelwerke zum

gottesdienstlichen Gebrauch

» Choralvorsplel »0 Traurigkelt, o Herze-
leld« WoQ 1v/2 (1893)

» Choralvorsplel »Komm siifier Tod« WoO
1v/3(1893)

» Choralvorspiel »Christ ist erstanden von
dem Tod« WoO 1v/e (1901)

Fra: AdaE R g er Insritur g sruhe

Max Reger um 1900

» ZwoIf Stiicke op. 5o (1901)

» 52 lelcht ausfithrbare Vorspiele zu den
gehrauchlichsten evangelischen Chordlen
op. 67 (1900-1902)

» Dreizehn Choralvorspiele op. 7ob (1001)
» Choralvorsplel »O Haupt voll Blut und
Wunden« WoO 1v/13 (1905)

» Choralvorsplel »Es kommr ein Schiff ge-
laden« WoO 1v/14 (1905)

» Dreifilg Kleine Choralvorspiele (zu den
gebrauchlichsten Chordlen) op. 135a (1914)

Elne noch wenig beachtete - und selien
aufgefithne - Gattung ist das Orgellled,*
das sich aus dem gelstlichen Klavierlied
emwickelt hatte und in Deutschland vor
allem von Reger und selnem Schiilerkrels
(v.a. Karl Hasse, Joseph Haas und Othmar
Schoeck) etabliert wurde, Geelgnete Iner-
preten vorausgeserzt, lassen sich diese
Lieder hervorragend in elnen Gottesdienst
integrieren.

Geistliche Orgellieder

» Zwel gelstliche Gesdnge fiir mittlere

Stimme op. 19 (1898)

» Vier Tantum ergo fiir Sopran und Alc
(oder Tenor und Bass) op. 61b (1901)
» Vier Marlenlleder fiir Sopran und Alt
(oder Tenorund Bass) op. 61¢ {(1001)

» Zwel gelstliche Lleder fiir mittlere
Stimme mit Orgel, Harmonium oder
Klavier op. 105 (1907)

» Zwilf gelstliche Lieder fiir Har-
monium oder Orgel op. 137 (1914)
» Zwel geistliche Lieder fiir mitt-
lere Stimme WoO viI/z0 (1900)
» Befiehl dem Herm delne Wege
(Trauungslied) fiir Sopran und
Alt WoO vi1/34 (1902)
» Gelstliches Lied »Wohl denen«
WoO vii/36 (1903) fiir mittlere
Singstimme und Orgel oder Har-
monium
» Ehresel Gott In der Hohe (Welh-
nachislied) fiir Singstimme und Kla-

vier, Harmonlum oder Orgel WoO vii/37

(1905)

» Bearbeltung elnes elgenen Werkes:

Schinster Herr Jesu aus Zwoll deunsche

gelstliche Gesfnge fiir Singstimme und O1-

gal WoO vi/13 (1902/05)

Regers »grofie« Chorwerke® zihlen zum
kompositorisch wie Kkilnstlerisch Kom-
plexesten, was an - oder gar {iber - der
Schwelle zur Moderne auf diesem Ge-
blet entstand. Dabel kinnen die wechni-
schen Schwierigkelten, die Dauver und
die Besetzungsgrifie (und somit der
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Beitrage

Daniela und Bernd Willimek

Wenn die Sehnsucht aus den Boxen kommt
Die Strebetendenz-Theorie erkldrt die Gefiihle in der Musik

Musik vermittelt Emotionen - das nehmen
wir als selbstvestandlich hin. Fragen wir
uns Jedoch, wie das funkrionieren kann,
wird melstens erst klar, welche Merkwiir-
digkeit sich hinter den Gefiihlen In der
Musik verbirgt - sind Klange doch nichrs
anderes als schwingende Luftmolekiile.
Der Wunsch, die Emotionen in der Musik
zu erklaren, ist wohl so alt wie die Musik
selbst. Vor allem in den letzien Jahrzehn-
ten sind dle Versuche, musikalische Emo-
tionen wissenschaftlich zu ergriinden, von
verschiedenen Seiten vorangetrieben wor-
den. Es entstand eine elgene Wissenschaft
mit dem Namen »Musikpsychologle« Mu-
sikwissenschaftler und Neurologen versu-
chen mit hoch emtwickelien Messgerdten,
den musikalischen Gefiihlen auf den Leib
zu tiicken.

Die sogenannie Strebetendenz-Theorle
erstaunt selt einiger Zelt mit der Behaup-
ung, es gebe gar kelne direkie Verbin-
dung zwischen Musik und Emotionen. Die

16

Emotionen - so die Theorle - entstiinden
erst dann, wenn sich ein Musikhdrer mit
den Willensvorgdngen identifiziert, die in
der Musik encodiert sind. Doch wie soll
man sich das vorsiellen?

Wieso klingt Moll traurig?

Hier ein einfaches Belsplel. Bel elnem
Dur-Akkord ldentifizieren wir uns laut
Strebetendenz-Theorle mit elnem Willen,
der etwa mit »ja, ich will« beschileben
werden kann, bel elnem Moll-Akkord mit
dem Willensinhalt »ich will nicht mehr«.
Klingt der Mollakkord lelse, so empfin-
den wir den Willensinhalt »1ch will nicht
mehr« als Ausdruck von Trauver, Klingt der
Moll-Akkord laurt, dann empfinden wir ihn
als Ausdruck von Wut. Wir unterschel-
den hier genauso, wie wir unterscheiden
wiirden, wenn jemand die Worte »ich will
nicht mehr« erst leise fliisstert und dann
lautr herausschrelt. Beim ersten Mal Klan-
gen sle traurlg, belm zwelien Mal wiiend.

Entsprechend klingt ein leiser Moll-Akkord
traurlg, eln lauter wiitend. Unter anderem
daraus leftet die Strebeendenz-Theorle
den Schluss her, dass ein Moll-Akkord im
Grunde den Willensinhalt »ich will nicht
mehr« vermitrelt.

Splelt man einen gebrochenen Moll-Ak-
kord (z.B. c-Moll) zunachst lelse, dann
immer lauter und schneller, kann man auf
beeindmickende Welse elne Verwandlung
von Trauer in Wut erleben.

Woher kommen die Willensvorgénge?
Begriffe wie Vorhalt, Leltton und Strebe-
ton sind In der Musiktheorle schon lange
gebrauchlich. Der Schwelzer Musikwissen-
schaftler Ernst Kurth (1886-1046) charak-
terislerte solche Frschelnungen als Wahr-
nehmung einer gewlssen »Zugkraft« im
»Streben« zur Verwandlung in einen an-
deren Ton. Die Strebetendenz-Theorle be-
schreibt diese Erschelnungen dagegen als
Identifikation des Hirers mit einem Willen
gegen die Verwandlung des sStrebetons«
in einen anderen Ton,

Diese belden Sichtwelsen lassen sich an
elnem C-Dur-Akkord wveranschaulichen:
Fiir Ernst Kurth lag dle wesentliche Elgen-
schaft des C-Dur-AKkkords in der Wahrneh-
mung einer »Strebung« des Tons e zum
Ton f hin. Fir die Strebetendenz-Theorle
gllt jedoch das Gegentell: Der Horer 1den-
tifiziert sich beim C-Dur-Akkord mit dem
Willen, das e nichi ins f zu verwandeln,
also mit dem Willen, den klingenden Ton
e unverdndert zu halten. So erklar sichder
Eindmuck, ein DurAkkord habe den Cha-
rakier des Einverstanden-Seins, des Beja-
hens, elnes »Ja, ich will«,

Splelen wir nach einem C-Dur-Akkord
einen c-Moll-Akkord, verblasst der Charak-
ter des Bejahens, des Einverstanden-Seins.
Der Horer hat nun den Eindruck, der Wille,
mit dem er sich eben noch identifiziemne,
»will nicht mehr«. Man kann dieses Er-
lebnis sehr elndrucksvoll nachvollziehen,
wenn man auf der Gitarre auf den oberen
drel Saiten einen C-Dur-Akkord anschligt
und dann den Ton ¢ langsam zum es he-
runter stimmt. Der Charakter des Bejahens
erschlafft zunehmend und weicht schliefs-
lich einem Gefiihl mater Schwermut. Die
Ursache der [dentifikarion mit Willensvor-
gangen in der Musik llegt vermutlich in der
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Beitrage

Fabian Weber

Johann Christoph Pez (1664-1716)

Vom Tiirmersohn zum Hofkapellmeister

In diesem Herbst jahrt sich der Todestag
des Komponisten und Hofkapellmelsters
Johann Christoph Pez zum 300. Mal. Ob-
wohl berelts Ende der iozoer-Jahre aus-
gewdhite Werke mit elner ausfithrlichen
Blografie emschlenen,! sind sein Name
und seine Kompositionen nur wenigen
Kirchenmusikern geldufig. Dies llegt ver-
mutlich daran, dass nur elnzelne Stiicke
in neuen Ausgaben vorliegen. Man findet
Pez hichst selten im Repertoire der Chire
und bekommr seine Werke kaum zu Gehir.
Eine gewisse (wenn auch begrenzte) Be-
kannthelt besitzen seine Instrumentalwer-
ke - dammnter Ouvertiiren, Concerti und
Triosonaten -, was vor allem elner inzwi-
schen zehn Jahre alten CD-Aufnahme des
Ensembles »Les Muffani« zu verdanken ist.

Tiirmersohn vom »Alten Peter«

Wer war nun dieser Mann, der fiir Johann
Sebastlan Bach offenbar so Interessant
war, dass er zu elgenen Swdlen- und evil.
Auffihrungszwecken Kyrie und Glotla aus
dessen Missa Sanctt Lambertt abschrieb,
und den Georg Philipp Telemann neben Jo-
hann Kuhnau, Reinhard Keiser und Georg
Friedrich Handel zu den wichtigsten deut-
schen Komponisten seiner Zeit zdhle?
Johann Christoph Pez erblickie am 9. Sep-
tember 1664 als (vermutlich) einziges Kind
des 18-Jahrigen Hans Christoph Pez und
selner Frau Marla Endres das Licht der
Welt; die Eltern hatten erst mund 14 Tage
zuvor geheiratet. Hans Christoph Pez hatte
1660 Im Alter von 14 Jahren die Stelle des
Tiirmers an der Miinchner Peterskirche als
Nachfolger seines plitzlich verstorbenen
Vaters angetreten und ab 1662 den Dienst
in vollem Umfang tibernommen. Der junge
Johann Christoph diirfie seine erste Aus-
bildung in der Pfarrschule von St. Peter er-
halten haben, wo die Klelne Famille auch
wohnte. Dass die Musik in der dortigen
Aushildung einen besonderen Sellemwvert
hate, zeigen zeitgendssische Notenin-
ventare, bel denen Werke der klassischen
Vokalpolyphonle mit dem Vermerk »Den
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Khnaben zum lehmen« versehen sind.
Ab 1675/76 besuchte Pez das von Jesulten
geleftete  kurfiirstliche Gymnasium und
durchlief don das gesamte humanistische
Currlculum; in den Zeugnissen wurde da-
bel immer wieder auf selne besondere Mu-
sikalitar hingewlesen. Durch die mit dem
Gymnasium verbundene Musikpflege war
er mit der gesamten Bandbrelte des Reper-
todres vertraut, vom gregorlanischen Cho-
ral bis hin zu den in der Schule aufgefiihr-
ten Jesultendramen, bel denen er sowohl
im Orchester als auch als Sdnger auftrat.
Neben der Schule sammelie Johann Chris-
toph Pez auch an St. Peter prakiische Er-
fahmngen, wo er (u.a. zur Finanzierung
seiner Ausbildung) immer wieder bel der
Kirchenmusik mitwirkie, zundchst als Al-
tst, dann als Tenor sowle als Instrumen-
talist mit der Gelge. Offenbar hatte selne
Stimme den Stimmbruch aber nicht beson-
ders gut iiberstanden, da ein Gelstlicher
iiber 1hn schrelbt: »Petz, der Tenorlst, st
in der kKhunst der Music und quoad instru-
menta gued, sed vox nulla.«

Beziiglich der Kirchenmuslk in St. Peter
traten bald Differenzen zwischen dem eher
straditlonellem« Repertoire zugenelgten
Kirchenmusiker Sigmund Auer und dem
slch zuriickgesetzt fiihlenden Peg auf, der
slch {iber dessen veralteten Geschmack
biter beschwerne. Als Musterbelsplel fiir
sgeligemafie« Kirchenmusik nennt Pez
Johann Caspar Kerll (1627-1693). Die Aus-
elnanderserzung endete mit dem Abschied
Johann Christoph Peg’, deran St. Peter kel-
ne selnen kiinstlerlschen Fahigkeiten ent-
sprechende Tatigkelt erwarnen konnte.

Musiker in der Miinchner Hofkapelle

Am 17. April 1687 unterzeichnete Kurfiirst
Max Emanuel das Anstellungsdekrer, mit
dem Pez Mitglied der Miinchner Hofkapel-
le unter threm damaligen Lelter Ercole Ber-
nabel (1622-1687) und dessen Sohn und
Nachfolger Gluseppe Antonlo (1640-1732)
wurde. Daneben war auch Agostino Stef-
fanl (1654-1728) als Vizekapellmeister in
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Der charakteristische Turm
des »Alten Peters in Minchen

Miinchen tarlg. Dessen von ftallenischen
ebenso wie von franzdsischen Elniliissen
(Jean-Baptiste Lully) gepragier Komposi-
tlonsstil war auch fiir Pez ein Vorbild,

Am 28. November 1688 helratete Johann
Christoph Pez in St. Peter seine Frau Anna
Maria Rosina Wagner, im Mirz 1689 kam
dle erste Tochter zur Welt. Berelts kurz da-
rauf brach er zu elnem lAngeren Studien-
aufenthalt nach Rom auf, wo er im Jjuni
1680 ankam. Uber seine dortigen Lehrer
ist michts bekannt, bekannte Namen je-
ner Zelt sind jedoch Alessandro Stradella
(1639-1682), Glovanni Bauista Bassani
(1647-1716), Alessandro Scarlattl (1660-
1725) oder Arcangelo Corelll (1653-1713).
Im Marz 1602 kehrte Johann Christoph Pez
nach Miinchen zuriick und nahm dort sel-
ne Tadgkelt an der Hofkapelle wieder auf.
In dieser Zeft konnte er sich vorwlegend
auf seine Kompositlonsarbelten kongzent-
rleren, da Kurfiirst Max Emanuel als Statt-
haler der Niederlande seinen Hof nach
Briissel verlegt hatte. Anfang Dezember
1602 kam das zwelte Kind (eln Sohn) zur
Welt — dle Tage in seiner Vaterstadt, de-
ren Bedeutung durch die Abwesenhelr des
Kurfiirsten nicht nur politsch zunickging,
waren jedoch gezahlt.

Hofkapellmeister in Liittich und Bonn

Ende 1694 verllefs Pez Minchen, um dem
Ruf Kurfiirst Joseph Clemens’ {(ein Bruder
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