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Liebe Leserin, lieber Leser,

das grofde, farb- und facettenreiche Mosaik
der Kirchenmusikgeschichle setzl sich aus
vielen kleinen Steinen zusammen: Da gibt
es sowohl die in der Regel schillernden, ver-
schieden geformten Komponistenpersiinlich-
keiten und ihre Werke, die je nach Gattung
wie zugrunde liegende Farbpaletten wirken.
Ein wesentliches Element darin bilden auch
bestimmie Orte und Regionen, deren opti-
male soziale und strukturelle Gegebenheiten
einen fruchtbaren Boden fiir die Tondichter
oder bestimmie Werkgattungen geboten ha-
ben.

Die Stadt Konstanz am Bodensee war zwei-
fellos ein solcher Ort. Den Mosaikgrundstein
hierfiir legten im Mittelalter sicherlich die
nicht nur musikalischen Beziehungen des
vermutlich seit 585 bestehenden Bischofssit-
#es 7u den beiden benachbarten, geistig und
kulturell hochrangigen Benediktinerabtei-
en Reichenau und St. Gallen. Die Griindung
einer ab dem 11. Jahrhunder! belegharen eige-
nen Domschule war zudem der Auftakt einer
inhdrenten Bildungsinstitution. Zwischen
1120 und 1134 ertichtete der »Priesterminch
Aaron von Chimberch« die erste aktenkun-
dige Orgel im Minster 7u Unserer Lieben
Frau. Bischof Heinrich von Klingenberg (um
1240-1306) galt als grofser Kunsifirderer, v. a.
des Minnesangs.

Zweifellos erreichte die Kirchenmusik an
der Konstanzer Kathedrale in den »letzien
Jahrzehnten vor der Reformation ihren Hi-
hepunki« (Manfred Schuler). So beauftragte
z. B. das Konstanzer Domkapitel den kaiser-
lichen Hofkomponisten Heinrich Isaac (um
1450-1517) wihrend des Reichtagsaufenthalts
der Hofkantorei Maximilians 1. (1459-1519) in
der Bodenseestadt am 14. April 1508 mit der
Komposition »etlich officia jn summis [esti-
uitatibus« fiir die eigene Domkantorei. Diese
Motetten fiir die hervorragenden Siinger, die
das Abwerbeinteresse anderer musiklieben-
der Firsten weckien - so 2. B. von Herzog Er-
cole 1. (1431-1505) von Ferrara — sind zusam-
men mit weiteren heute als Choralis Cons-
tantinus (1550-1555) iiberliefert. 1506 wur-
de Hans Buchner (1483-1538), Schiiler des
koniglichen Hoforganisten Paul Hofhaimer
(1459-1537), zum Domorganisten berufen. In
die Amiszeit dieses Verfassers des Lehrbuchs

“Slqscﬂl 1/2015

Fundamentum (um 1520) mit Anleitungen
sur Orgelkomposition, Spieltechnik, Intabu-
lierung und eigenen Kompositionen fllt der
Bau der 1520 fertiggestellten Miinsterorgel
durch Hans Schentzer, mit der nach Manfred
Schuler »die oberrheinische Orgelbaukunst
[...] ihren glanzvollsten Ausdruck fand« und
deren Disposition von Michael Praetorius
(1571-1621) in seine Organographia (161g) des
Syntagma musicum aufgenommen wurde.
Aber auch nach der Reformationszeit und der
Sdkularisation blieb Konstanz ein zeniraler
Ort der Kirchenmusikpflege, wie das 1812 im
Kontext der litlurgischen Besirebungen der
Aufkldrungszeit eingefithrte und im (Teil-
nachfolge-)Bistum St. Gallen sogar noch bis
1863 verwendete Christkatholische Gesang-
und Andachtsbuch des Konstanzer General-
vikars Heinrich Ignaz von Wessenberg (1774—
1860) belegt.

Das grifite und schillerndste Mosaiksiein-
chen der oOrlichen und allgemeinen (Kir-
chen-)Musikgeschichte war jedoch zweifel-
los, als von 1414 bis 1418 die ganze damalige
abendlindische Welt in der tagungserfahre-
nen, »neutralen«, handelsflorierenden Bo-
denseestadt zu Gast war. Zu diesemn einzig-
artigen Konzil von Konstanz - denn »keine
frithmittelalterliche Synode kannte einen
solchen Riesenzusammenlaufl von Hoch und
Nieder, Geistlich und Weltlich« (Heinrich Fin-
ke) — fanden sich nicht nur der rémisch-deut-
sche Konig Sigismund (1368-1437), drei Pips-
Te, die sich stritten, sodass sich letztlich ein
vierter freute, weltliche und geistliche Fiirs-
ten oder deren Gesandte aus aller Welt sowie
(Universitits-)Gelehrte ein. Deren Comes war
eine »musikalische Polyphonie« (Joachim
Werz): Es trafen hier in singulirer Weise die
papstlichen Kapellsénger mit Scholen der
grofien europdischen Kathedralen, Sdngern
der Liturgiefeiern im byzantinischen Ritus,
den Chasanim der jiidischen Delegation (und
Bankiers) sowie der Konstanzer Domkantorei
als lokale kirchenmusikalische Institution
zusammen. Die weltlichen Herrscher hatten
zur hofischen Reprisentation als klingende
Visitenkarten ihre Hofkapellen im Gepick,
die gemeinsam mit den stidtschen und den
vaganien Musikern die »wohl glinzendste
und griifte Versammlung von Posaunern,

Editorial

Marius
Schwemmer,
Schriftleiter der
Musica sacra

Trompetern, Pfeifern und fahrenden Spielleu-
len«, »die das ganze Mittelalter aulzuweisen
hat[te]« (Oto zur Nedden), darsteliten und
u.a. bei Festumziigen, Turmieren elc. zum
Einsatz kamen. Schliefilich besuchte der ger-
ne als »grofiter Popstar seiner Zeit« titulierte
Minnesdnger Oswald von Wolkenstein (um
1377-1445) im Friihjahr 1415 das Konzil.
Anliisslich dessen 6oo-jdhrigen Jubildums
widmen wir diesem Ereignis unseren The-
menschwerpunkt, zu dem drei Fachautoren
ihre Visitenkarten abgeben: Barbara Stiihl-
meyer zeigt die Geschichte des Konzils auf.
Joachim Werz reflektiert die Musik, die hier
»sowohl durch gegenseitige Beeinflussung
als auch durch jeweilige Profilierung und
Abgrenzung gekennzeichnet« (Christian Al-
brecht/Irmgard Lehmann) erklungen sein
kiinnte, und schligt einen Legatobogen ins
Heute. Stefan Morent betrachtet die Konstan-
zar Choraltraditionen zur Konzilszeit.

Mit den weiteren Beitriigen wie Markus Eber-
hardts Vorstellung des vor 350 Jahren gebo-
renen Passauer Hofkapellmeisters Benedict
Anton Aufschnaiter samt einem Tenebrae fac-
tae sunt fiir Thre kirchenmusikalische Praxis
als Notenbeigabe oder Rainer Mohrs' »Aufs
Pult gelegt«-Artikel zur Chormotette In stil-
ler Nacht von Hermann Schroeder fiigt sich
ebenfalls das farb- und facetlenreiche Texl-
angebot dieser Musica sacra zu einem Grofien
und Ganzen zusammen, bei dessen Lektiire
ich Thnen viel Freude wiinsche.
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Barbara Stiihlmeyer

Kirche im Gesprédch
600 Jahre Konzil von Konstanz

Niemmand weif3, ob Papst Johannes xx11. an
jenem schneereichen Tag Ende Oktober 1414
wirklich auf dem Arlberg in der Nihe der heu-
tigen Ortschaft Kiosterle aus seinern Wagen
sriirzte, buchstéiblich Kopf stand und den fiir
einen Papst wahrlich wenig passenden Fluch
»laceo hic in nomine diaboli« (»hier liege ich
im Namen des Teufels«) ausstief3. Dvie immer
wieder gern erzdhlie Geschichte ist in jener
illustrierten Konzilschronik des Konstanzer
Biirgers Ulrich von Richental (ca. 1360-1437)
iiberliefert, die ungeachtet aller Zweilel
an ihrer Richtigkeit in Detailfragen immer
noch die Hauptquelle fiir die Erforschung
des Konstanzer Konzils ist. Wir kinnen aber
heute ziemlich sicher sein, dass sich hinter
der Uberlieferung der Erziihlung vom Un-
fall des Papamobils eine ganz hestimmie

e

»Sizung der Kirchenpraelaten im Minster« in der »Richental-Chronike (um 1465), Rosgartenmuseum Konstanz, Hs. 1, fol. 15%-16°

Erzihlabsicht verbirgt. Denn Ulrich Richen-
tal war, als er seine Chronik des Konzils ab-
schloss, {iber dessen Verlauf genauesiens
informiert. Er wusste, wer die Gewinner und
wer die Verlierer dieser gesamtkirchlichen
Synode gewesen waren und konnte sich und
seinen Lesern daher den Seitenhieb aul einen
der drei inzwischen abgesetzten Pipste giin-
nen. Mithilfe der Arlbergszene konnte er nicht
nur trefflich inszenieren, dass Johannes xxiit.
von Anfang an auf der Verliererstraf3e unter-
wegs gewesen war, er konnte den Sturz auch
als Vorzeichen deuten und so die Teilnehmer
des Kongzils vorn Gefiihl der Schuld entlasten,
die sie empfunden haben mochten, als es
daran ging, um der Einheit der Kirche willen
gleich drei Pontifices von ihren heiligen Stith-
len zu stiirzen. Die Chronisten und Historiker,
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die seinen Bericht lasen, iibernahmen diese
Deutung bereitwillig. Denn eines der Haupt-
probleme, die auf dem Konzil einer Lisung
zugefiihrt werden sollten, war das langjih-
rige Papstschisma. Zwar konnte Johannes
XX die grifite Obidienz auf sich vereini-
gen, was bedeutet, dass ihm im Vergleich zu
seinen pédpstlichen Kollegen Gregor Xi1., der
von 1406 bis 1415 regierte, und Benedikt x111.,
dessen Amtszeit von 1394 bis 1417 reichie, die
meisten Katholiken und, was zu jener Zeit
womdglich noch bedeutender war, die meis-
ten Herrscher gehorchten. Dies heif3t aber kei-
neswegs, dass Gregor oder Benedikt sich mit
Leichtigkeit hdtten i{iberzeugen lassen, von
ihrern Anspruch auf die Leitung der Kirche
abzusehen. Bei Gregor gelang dies spél. bei
Benedikt gar nicht.

1/2015 HH:ISI:M
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Stefan Morent

Konstanzer Choraltraditionen zur Konzilszeit

Das Konstanzer Konzil war nicht nur fir die
Zeitgenossen in vielfacher Hinsicht ein un-
erhiirtes Ereignis. Auch fiir uns heute ist es
schwierig zu rekonstruieren, welche Musik
genau wihrend der Jahre 1414-1418 inner-
halb der Mauern von Konstanz erklungen
soin kimnte. Berichte und Chroniken sowie
musikalische und ikonografische Quellen
hierzu bleiben vage. Trotzdem kann man ver-
suchen, sich dem Klang der Konzilsstadt Kon-
stanz vor 6oo Jahren zumindest anzundhern.
Der Konstanzer Biirger und Zeitzeuge Ul-
rich von Richental (um 1360-1437) berichlet
in seiner einige Jahre spdter abgefassten,
deutschsprachigen Konzils-Chronik! ausfiihr-
lich iiber die zahlreichen Einziige hoher well-
licher und geistlicher Herren, allen voran von
Papst Johannes xxmi. (um 1370-1419) und
Konig Sigismund (1368-1437), die standes-
gemnifl von Mitgliedern verschiedener Alta-
capella-Ensembles begleitet wurden. In den
illustrierten Fassungen der Richental-Chro-
nik sind solche Ensembles auch mehrfach
abgebildet.?

Prozessionen, Dank- und Bitgiinge samt der
sie begleitenden liturgischen Gesdnge wer-
den von Richental ebenfalls oft, wenn auch
nur sehr allgemein erwidhnt.

Der Tiroler Dichter-Sdanger und Diplomat Os-
wald von Wolkenstein (um 1377-1445) wiede-
rum war nachweislich selbst auf dem Konzil
anwesend, was sich in einigen seiner Lieder

» Das Konstanzer Konzil war nicht nur
fiir die Zeitgenossen in vielerlei Hin-
sicht ein unerhdrtes Ereignis.

» Auch fiir uns heute ist es schwierig,
die Musik, die in jenen Tagen in Kon-
stanz erklang, zu rekonstruieren.

» Auch von den liturgischen Choral-
traditionen der zahlreichen Konstan-
zer Kloster und Kirchen ist kaum etwas
erhalten.

» Neue Funde von musikalischen
Fragmenten im Stadtarchiv Konstanz
versprechen hier nun neue spannende
Einblicke.
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niedergeschlagen hat. Aulgrund der Datie-
rung diirften musikalische Quellen wie etwa
der Codex Chantilly (Chantilly, Musée Condé
Ms. 564, spites 14./ frithes 15. Jahrhundert)
ein Repertoire widerspiegeln, das von Kon-
zilsbesuchern aus Burgund, Frankreich und
Italien als die modernste Musik ihrer Zeit
nach Konstanz gebracht worden sein kiinnte.
Zur Klangkulisse der Stadt Konstanz jener
Jahre gehorten aber auch akustische Signa-
le wie Kirchenglocken, die Rufe der Handler
und Schausteller, die Musik der fahrenden
Spielleute und natiirlich auch die liturgische
Musik, wie sie in den zahlreichen Kirchen
und Kléstern von Konstanz selbst erklang.
Ulrich von Richental berichtet iiber diese
heimische Musikkultur sehr wenig. Obwohl
or die niederen klerikalen Weihen emplan-
gen hatte und damit mit dem Choral sicher
vertraut war, richtete er riickblickend seine
Aufmerksamkeit eher auf die besonders he-
rausragenden [Lreignisse der Konzilsjahre.
Immerhin erwdhnt er etwa den Gesang des
feierlichen Te Deum oder der Antiphon Veni
Sancte Spiritus zum Konklave im November
1417 und anliisslich der Papstwah! von Mar-
tin v. (1368-1431), die das Schisma beendete.
Auch zeigen die lNustrationen der Richental-
Chronik immer wieder Gruppen von Klerikern
um ein Chorbuch versammelt.?

Sicherlich bestand aber in der alten Bischofs-
stadt Konstanz eine reiche Tradition und
Erfahrung mit Liturgie, Zerernonien und Ri-
tualen, wovon auch das Konzil profitieren
konnte. Die geistliche Topografie von Kon-
stanz war im friihen 15. Jahrhundert {ippig
ausgeprdgt: Eingebettet in die seit der frithen
Karolingerzeit  kulturell hochbedeutende
Bodensee-Region, war der Bischolssitz Kon-
stanz bereits 585 mit Stift gegriindet worden
und hatte sich zur gréfiten deutschen Difizese
im Mittelalter entfaltet. Unter den heiligen Bi-
schiifen Konrad 1. (reg. 934-975) und Gebhard
(reg. 979-995) und ihren Nachfolgern wurden
die Kirchen und Kloster in Konstanz nach
dem Vorbild der Hauptkirchen Roms errich-
tet. Enge Verhbindungen hestanden auch zu
den Abteien St. Gallen und Reichenau.

Zu den wichtigen Punkten der Sakraltopo-
grafie zdhlten neben dem Miinster selbst

Futa: Stefan Moven!

Fragmente mit Choralnotation

im Stadtarchiv Konstanz

u. a. das Benediktinerkloster Petershausen,
das Chorherrenstift St.Stephan, die Stifts-
kirche St. Johann, die Paulskirche, die Kirche
St. Laurentius, das Augustinerchorherrenstift
Kreuzlingen, in dem sich 1414 Papst Johan-
nes xx11. auf seinem Weg zum Konzil einen
Tag aufhielt, das Dominikanerkloster, in dem
zeitweise Jan Hus gefangen gehalten wurde,
das Dominikanerinnenklosier Zoflingen, das
heute noch existiert, das Franziskanerklos-
ter, das Kloster der Augustinereremiten (Drei-
faltigkeitskirche) mit den beriihmten Fresken
aus der Konzilszeit und das Benediktiner-
Schottenklosier St. Jakob.

Viele dieser geistlichen Institutionen sind
in ihren Gebiuden heute nicht mehr oder
nur noch teilweise erhalten bzw. ungenutzt.
Auch von ihren musikalischen Traditionen
ist heute kaum etwas bekannt. Von der einst
reich bestiickten Dombibliothek sind durch

n



Beitrage

Markus Eberhardt

Benedict Anton Aufschnaiter (1665-1742) —
ein »katholischer Bach«?

Zum 350. Geburtstag des Passauer Hof- und Domkapellmeisters

Der disterreichische Barockgeiger Gunnar
Letzbor schreibt im Booklet zu seiner Ein-
spielung der Duleis fidium harmonia: »Eine
hochentwickelte, eigenstédndige musikalische
Sprache mit ausgeprdgitem dsterreichischen
Kolorit fesselte meine Sinne. Gefiihle des
Lebens traten mir in komprimierter musikali-
scher Form entgegen und (rafen meine Seele
in nicht oft verspiirter Intensitit. Aufschnai-
ter ein katholischer Bach?«

Kitzbiihel — Wien - Passau

Benedict Anton Aufschnaiter' wurde
am 21. Februar 1665 in Kitzbiihel (Ti-
rol) gelaull; er entstammtie einer all-
eingesessenen Biirgerfamilie und ist
in wohlsituierten Verhiilinissen auf-
gewachsen. Uber seine musikalische
Aushildung ist jedoch nichts bekannt.
Bevor er 1705 nach Passau kam, wirk-
te er wohl als Mitglied oder Leiter der
Hotkapelle eines Wiener Adelshauses;
der Chronist des bihmischen Prii-
monstratenserklosters Hratisko nennt
ihn 1701 »Musicus et Componista mo-
derni temporis inter Viennenses non
postremus«.® Zwei Drucke fallen in
diese Zeit: Die nach franzdsischemn
Vorbild gestalteten Orchestersuiten
Concors discordia (1695) und die acht
italienischen  Kirchensonaten  Dul-
cis fidium harmonia (1703). Um 1700
war er also kein musikalischer »no-
body«, sondern vielmehr ein iiber-
regional bekannter und anerkann-
ter Komponist, der sich durchaus
fiir eine hoch dotierte Stellung qualifiziert
hatte.

Am 16. Januar 1705 ernannte der Passauer
Fiirstbischof Johann Philipp Kardinal von
Lamberg Benedict Anton Aulschnaiter zum
Hof- und Domkapellmeister. Laut Bestal-
lungskontrakt verpflichtete er sich, »aler-
handt Compositiones und andere Musicali-
sche verfassungen« zu leisten; man stelle
ihm dazu einen Kopisten zur Seite, der »Zu-
gleich ein Musicus« der Hofkapelle war.

14
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Benedict Anton Aufschnaiter (1665-1742)

Aufschnaiters Jahresgehalt belief sich nebst
Naturalien wie Wein und Holz auf 500 Gul-
den; damit gehirle er zu den Passauer »Top-
Verdienern«.

Sein Aufgabenbereich gestaltete sich vielsei-
tig: Er hatte bei Hofe zum Tangz, zur Tafel und
bei repréisentativen Anliissen in Passau und
Regensburg (wenn sich Kardinal Lamberg
als Kkaiserlicher Prinzipalkommissar gerade

auf dem Reichstag befand) aufzuspielen. Da-
bei unterstand ihm eine Hofkapelle, die aus
10 bis 15 Musikern bestand. Im Dom oblag
ihm die Leitung der Figuralmusik. Daneben
fungierte er als Personalchel der Hol- und
Dommusiker (Anstellungen, Gehaltsfragen,
Pensionierungen, Urlaubsangelegenheiten,
etc.) und hatte sich auch um eine adiquate
Auswahl der zur Auffiihrung vorgesehenen
Warke und die Archivierung der Musikalien
und Instrumente zu kiimmern.

Aufschnaiters

kirchenmusikalisches Schaffen

War sein Vorgdnger Georg Mullat 1690 noch
dezidiert als (weltlicher) Hofkapellmeister
nach Passau gekommen, so vollzog sich mit
der Ernennung Benedict Anton Aufschnaiters
diesbeziiglich ein grundlegender Wandel. Der
neue Mann an der Spilze des Passauer Musik-
lebens widmete sich fast ausschliefSlich der
Kirchenmusik. So iiberreichte er dem
Domkapitel hereits 1706 eine Messe,
die am folgenden Neujahrstag im Dom
aufgefiihrt wurde. 1709 publizierte er
als Opus v Vespermusik mit dem Titel
Memnon sacer ab oriente animafus,
1712 folgte sein Opus vi, die Messen-
Sammlung Alaudae v ad aram purpui-
ati. Deren Vorwort zdhlt aufgrund der
vielen Hinweise zur Auffiihrungspraxis
7u den bedeutendsten COuellen sid-
deutscher Kirchenmusik des frithen
18. Jahrhunderts. Vier der fiinf Kom-
positionen lassen sich der Gattung der
Missa solemnis zuordnen. Sie sind mit
#wei Clarinen und Pauken, drei Posau-
nen (colla parte), zwei Violinen, zwei
Violen (da Gamba) und Basso conti-
nuo, Concertistenn und Chor entspre-
chend reichhaltig besetzt. Dem Kyrie
der Missa Renovara Sancti Benedicti
ist eine feierliche Sonata zum Introitus
des Fiirsthischofs vorangestellt.

Zwei weitere auffiihrungspraktische
Details seien als Beispiele genannt:
Bei Stellen, die den Gegensatz Tod ver-
sus Leben fokussieren (z. B. »passus et
sepultus est«), wurden, wie damals bei Fiirs-
tenbegribnissen {iblich, die Trompeten sor-
diniert (geddmpft) und die Pauken mit einem
schwarzen Samttuch bedeckt. Interessant ist
zudem, dass Aulschnailer nach dem »Osan-
na« die Bemerkung einfiigt: »Fiat Marsch
sub Elevatione«, wihrend der Wandlung war
also ein Marsch zu blasen. Diese Aufgahe
iibernahmen die Hof- und Feldirompeter, die
damil die besondere, standesgemdfe Stel-
lung des Trompetenspiels zur Zeit des (Spit-)
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Liturgie und Kirchenmusik

Hans-Wolfgang Theobald

Klang-Raum
Romantik -
Die Instrumente

Die Orgel zwischen Aufkldrung
und industrieller Revolution

Das sich durch die Aufkldrung entwickelnde
individuelle Bewussisein, einhergehend da-
mit der radikale gesellschaftliche Umsturz in
der Zeit urn 1800, fiihrte zu einer politischen
Neuorientierung in der westlichen Welt, alle
Bereiche des Lebens in Kultur und Religion
erfassend. Musik verlagerte sich von den bis-
herigen Kulturtrdgern Hof und Kirche in hiir-
getliche Kreise. Kirchenmusik und damit der
Orgelbau verloren ihre wirlschaftliche Grund-
lage und dies fiihrte zu einem empfindlichen
Bruch der Tradition. Unter neuen Vorzeichen
um 1830 konsolidierte sich die Wirtschaft und
im Zuge der aufkommenden industriellen Re-
volution mit der allgemeinen Mechanisierung
und neuen, effektiven Produktionsmdéglich-
keiten, gepaart mit dem Glauben an den For(-
schritt, gab es auch fiir den Orgelbau neue
Perspektiven und mit ihnen einen ungeahn-
ten Aufschwung. Insbesondere die Neuerun-
gen auf bautechnischer Ebene ermdglichten
demn Orgelbau die Realisierung auch sehr
grofRer Instrumenie mit immer neuen Super-
lativen und der Faszination, die von Monu-
mentalorgeln bis heute ausgeht.

Neue technische Systeme und
Arbeitsmethoden

In diese Zeit fallen die Perfektionierung des
Balgsystemns nach Alexander Cumming (ca.

» Die sog. nromantische Orgel« wird,
bei aller Individualitat, von Entwick-
lungen in Frankreich und Deutschland
gepragt.

» Orgelbautheorie unterstiitzt den
praktischen Orgelbau.

> Klangfarben werden in Lautstérke-
dynamik angelegt.

» Orgelgehduse orientieren sich am
vorherrschenden Stilhistorismus.
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Bonn, St. Elisabeth, Orgel von Johannes Klais, 1v/s59, pneumatische Kegel- und Tascheniaden,

erbaut 1910

1731-1814) mit parallel gefithrtem Magazin-
balg, der pneumatische Barkerhebel (he-
nannt nach Charles S. Barker 1804-1879) fiir
die Orgel des jungen Cavaillé-Coll in Saint-De-
nis von 1841 (111/6g) und die Orgel von 1833
in der Paulskirche in Frankfurt mit 111/74 von
Eberhard Friedrich Walcker sowie die von
ihm eingefiihrte Kegellade, spiter Taschen-
lade.

Aus dem Versuch einer Ubersetzung von
Dom Bedos’ DArt du facteur d'orgues von
1766/1774 entwickelte Johann Gottlob Tépfer
(1791-1870) sein umfassendes Lehrbuch der
Orgelkunst, Weimar 1855, das zumindest fir
den deutschen Raum bei der Pleifenmensur
eine allgemeine Verbindlichkeit (»Normal-
mensur«) erlangte. In diesem Umfeld konnte
sich der Orgelbau arbeitsieilig organisieren.
Werkstitten wie die von Johann Friedrich
Schulze (1793-1858) und Sihne in Paulinzella
(u. a. Libeck, St. Marien, 111/8o von 1854, und
Doncaster, St. George, v/g94 von 1864) oder
Friedrich Ladegast (1818—1905) in Weiienfels
(Merseburg, Dom 1v/81 von 1855, und Schwe-
rin, Dom 1v/84 von 1871), aber auch Eberhard
Friedrich Walcker (1794-1872) in Ludwigs-
burg, Georg Friedrich Steinmeyer (1819-1901)

in Oettingen oder Friedrich Haas (1811-1886)
in Luzern erlangten iiberregionale Bedeu-
tung. Umn 1880 etablierten sich in der sog.
Griinderzeit weltere Werkstitten, wie etwa
die von Wilhelm Sauer (1831-1916) in Frank-
furt/Oder und Johannes Klais in Bonn. Diese
Werkstétten prigten den - heute so genann-
tenn — deutsch-romantischen Stil, mit ihrer
grundtinigen Aquallage, auch bei Kleinsten
Orgeln zwischen Prinzipalen, Fliten und
Streichern differenziert, wihrend Zungen
eher zuriickhaltend blieben.

Die franzdsische Schule

In Frankreich folgte man dagegen einemn aus
der Tradition begriindeten, »symphonischen
Stil«, den der alles iiberragende Orgelbauer
Aristide Cavaillé-Coll (18111899) entwickel-
te. Er kultivierte neben den Prinzipalen und
(gedeckten) Fliten insbesondere die iiber-
blasenden Flisten (Flite harmonique), die
charakteristischen Streicher (mit der schwe-
benden Voix céleste), vor allem die differen-
zierten Zungenregister, Innerhalb der einzel-
nen Werke abgestufte, zurn Diskant steigende
Winddriicke und efTfektive Schwellkisten (Ré-
cit expressif), gepaart mit einem raffinierten
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