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Liebe Leserin, lieber Leser,

..Den Leuten ist es doch egal, ob ihr die Worle
unserer guten alten Lieder zweimal oder drei-
mal rumdreht — Hauptsache an den Melodien
andert ihr nichts!" So antwortete mir jemand
vor einiger Zeit, als ich ihm von der Arbeit
unserer Arbeitsgruppe zur Erstellung des
Speverer Didzesanteils fiir das neue Gottes-
lob erzihlte,

Natiirlich suchen viele, wenn sie nun das neue
Gesangbuch i Hinden halten, zuerst nach
vertrauten Liedemn. Und an eine Textinde-
rung gewdhnen sich die Menschen sicherlich
schneller als an eine neue Melodiefassung.
Sprechen doch die Melodien den Menschen
nicht nur in seinen rationalen Dimensionen,
sondem mehr noch in semen emotionalen
Tiefen an. Aber ist es deshalb unerheblich,
welche Texte wir in unseren Gottesdiensten
singen? Noch grundsitzlicher gefragt: Kann
die Kirchenmusik von der Glaubenshotschaft
losgelost betrachtet werden?

Bereits ein Blick in die Kirchengeschichte
mahnt da zur Vorsicht. Immer wieder hat die
Kirche - bis in Konzilien hinein - deutlich ge-
macht, welch enger Zusammenhang zwischen
Musik und verkiindeter Botschaft besteht.
Schon die wohl irrtimlicherweise dem HI.
Augustimus zugeschriebene, uralte Redens-
art ,,Wer singt, betet doppelt” zeigt, wie sehr
musikalischer Ausdruck und geistlicher Inhalt
mitemander verwoben sind.

In der Schrift Indiculus de gratio, als deren
Verfasser der HI. Prosper von Aquitanien —
ein Zeitgenosse des HI. Augustinus — gilt, fin-
det sich bereits im 3. Jahrhundert das bis heute
beachtete theologische Axiom ..Lex orandi —
Lex credendi” (wortlich: , legem credendi lex
statuat supplicandi” —,,Das Gesetz des Betens
soll das Geselz des Glaubens bestimmen™).
Dieser theologische Satz weist auf den tiefen
Zusammenhang zwischen unseren Gebeten
und Gottesdiensten auf der einen Seite und
den Inhalten des Glaubens auf der anderen
Seite hin. Was und wie wir beten, das priigt
den Glauben, ja das ist Glaubensbekenntnis.
So gesehen ist es nicht egal, wie die Texte
unserer Kirchenlieder formuliert sind. Und
es ist auch nicht egal, welche Sologesinge
bei eimer Hochzeit vorgetragen werden. Es
ist nicht egal, ob es in den Liedern bei einer
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Taufe nur um das Wunder der Geburt geht
oder auch um das Lob und den Dank an den
Schopfer. Und es ist auch nicht egal, ob bei
einer Beerdigung nur die Lieblingslieder des
Verstorbenen erklingen oder ob dort die Hoff-
nung auf die Aufersichung besungen wird.
Nach dem Verstéindnis des I1. Vatikanischen
Konzils stellt die Kirchenmusik einen .not-
wendigen und integrierenden Bestandteil der
feierlichen Liturgie” (Liturgiekonstitution
112) dar. Im gesungenen Kirchenlied, in der
Motette, im Choral, ... driicken Menschen
also thren Glauben aus. Was sie singen, das
formt ihren Glauben. Manchmal sind es ge-
rade Kirchenlieder — ein Leben lang gesun-
gen —, die als Kurzformeln des Glaubens im
Herzen eines Menschen haften bleiben und
eine Vorstellung von den Inhalten unseres
Glaubens auspriigen. Auch Menschen, die
dem Glauben fernstehen, erleben wohl zuerst
iiber Gottesdiensterfahrungen, die sie viel-
leicht doch gelegentlich machen, etwas von
der Glaubensbotschaft. Das alte theologische
Prinzip ,,.Lex orandi — Lex credeni” gilt des-
halb auch, ja vielleicht sogar in besonderer
Weise, fur die Kirchenmusik. Theologie und
Kirchenmusik sind aufemander verwiesen, ja
mitemnander untrennbar verwoben.

s reicht deshalb nicht, wenn sich Kirchen-
musikerinnen und Kirchenmusiker nur mit
Fragen der Musik und der liturgischen For-
men beschiftigen. Auch fiir sie sind die
groflen Themen der Theologie von Bedeu-
tung — und das nicht nur, weil sie emen kir-
chenmusikalischen  Verkiindigungsauftrag
haben. Zuerst sind sie schlieflich auch selber
Glaubende, die Antworten auf die Fragen
ihres Lebens suchen.

Das vorliegende Hefl mit dem Schwerpunkt-
thema ., Theologie und Kirchenmusik™ nimmt
diese existenzielle Bedeutung des Glaubens
fiir alle, die sich im Bereich der Kirchenmu-
sik engagieren, in den Blick. Da findet sich
m emem Ariikel von Meinrad Walter natiir-
lich die Frage: Wie viel Theologie braucht
die Kirchenmusik? Diese Frage soll aber
nicht einfach abstrakt beantwortet werden.
Konkret wird die Frage nach der Bedeutung
der Theologie im ganz persénlichen Glau-
bensleben jedes Einzelnen. Aber nicht nur

Markus Magin,
Geistlicher Assistent
des ACV

Kirchenmusiker brauchen die Theologie.
Die Theologen brauchen umgekehrt auch die
Kirchenmusik. SchlieBlich findet alles Nach-
denken tiber das Wesen Gottes und die Inhalte
unseres Glaubens seinen héchsten Ausdruck
in der Feier der Liturgie (vgl. Liturgiekons-
titution 10), deren integraler Bestandtel die
Kirchenmusik ist. Theologen kénnen also
nicht an der Ferer des Glaubens und damit an
der Kirchenmusik vorbei ihre Theologie be-
treiben. Deshalb fithrt Christoph Hanerlage in
einem weiteren Beitrag m die liturgiemusika-
lische Ausbildung fiir Theologen ein. Dariiber
hinaus hietet das Heft natirlich wieder eme
Fiille an aktuellen Informationen und kirchen-
musikalischen Neuigkeiten.

Allen Leserinnen und Lesemn wiinsche ich
eine anregende Lektiire der folgenden Seiten!

V{to-«{w V{Ma —
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Lecture-Recital des Masterstudenten Andreas Molder (links) am 17.11.2013 im Geistlichen Zentrum
St. Peter/Schwarzwald, im Rahmen der Reihe ,Memorial”

Meinrad Walter

,ertiefung der theologischen Dimension”

Ein noch wenig beachteter Aspekt des kirchenmusikalischen Masterstudiums

Nicht ohne Stolz sprach Olivier Messiaen
(1908-1992) — im 20. Jahrhundert gewiss
einer der bedeutendsten katholischen Kom-
ponisten und zugleich der wohl wichtigste
.Komponist des Katholischen™ — von den
etwa 1000 Banden seiner theologischen Bi-
bliothek. Weder der Umfang an Seiten ist
entscheidend noch Messiaens glanbhafte Be-
teuerung, all das wirklich gelesen zu haben.
Zu denken gibt vielmehr sein Fazit: ..Ich kann
das Gesprich mit Theologen in Gang halten.”
Diese Bemerkung bezeugt ein dialogisch
akzentuiertes Interesse und itiberdies, wenn
man die kompositorische Umsetzung mit-
samt ausgiebiger theoretischer Reflexion mit
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in Anschlag bringt, eine musico-theologische
Leidenschatt.

Theologie ist im Studium der Kirchenmusik
iihnlich wichlig wie Musik im Theologiestu-
dium. Beide Male geht es nicht nur um die in
ein Curriculum _abzufiillenden® Inhalte des
Wissens, sondern auch um ungleich schwie-
riger zu benennende Aspekte wie Vertraut-
Werden mit der jeweils anderen Disziplin, um
ein Sich-artikulieren-Koénnen, letztlich um
die viel beschworene Dialogfihigkeit. Auch
das Wort ., Verstehen™ kénnte man bemithen.
Némlich so, wie der Philosoph Hans-Georg
Gadamer (1900-2002) es in hermeneuti-
schem Sinne beschricben hat: Nicht nur dies

Foter: Bezikskartarar §1.

und jenes verstehen, sondern ,sich auf etwas
verstehen™. Komponisten wie Olivier Messi-
aen haben sich auch ,,auf Theologie verstan-
den”. Das ist mehr als Wissen und Erkenntnis,
zumal es auch Aspekte des kiinstlerisch-spi-
rituellen Selbstverstindnisses mit einschliefit.
Es geht als in einer Art . Ube-Prozess” um die
Sensibilitit fiir theologische Fragen sowie das
Sich-zurecht-Finden im theologischen Gelin-
de, bisweilen auch in den Gebirgen der Den-
ker. Als Lehr- und Lernziel kénnte man nen-
nen: die eigenstindige Auseinandersetzung
mit Theologie, vor allem im Medium von
Musik, und nicht zuletzt die . Lust an Gott
und seiner Sache™ (Ludwig Weimer).

5/2014 mnﬂcm



Walter Hirt

Das Kirchenlied - Ort der Theologie?
Von der Wirkmacht der Téne (3)

K&nig David mit der Harfe - Darstellung im Egbert- bzw, Gertrud-Psalter aus der
Reichenauer Malschule um 980 (Cividale, Museo Archeclogico Nazionale Cod. 136, fol. 207)
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Kirchenlieder sind eine Einheit aus Text und
Melodie, wobei der musikalischen Gestalt
bei der Frage von Annahme oder Ablehnung
von Liedem durch die Gemeinden meist eine
grilere Bedeutung zukommt als der sprach-
lichen.! Ich vermute, das werden wir so auch
beim neuen Gatteslob erleben: Die Rezep-
tion entscheidet sich an der musikalischen
Gestalt in der konkret singenden Gemeinde,
nicht am Schreibtisch. Die Melodie bekommt
hermeneutische Funktion, indem das Singen
als personale Aktualisierung verstanden wird.
Wer ein Lied singt, aktualisiert den Inhalt fur
sich. Dieses Verstindmis . revolutioniert™ das
Heraussuchen von Liedem fiir den Gottes-
dienst, denn das Lesen der Texte am Schreib-
tisch wird damit als ungentigend erkannt?
Anders gesprochen, unsere Liedpline kénnen
in textlich-theologischer Hinsicht richtig sein,
in der Klanglichkeit jedoch an dem ..Gesicht
des Sonntags” vorbeigehen, wenn sie nicht
die Stimmung, die iiber die Stimme ausgel&st
wird, und den richtigen . Ton™ treffen, der
von der Melodie gepriigt wird. Tone sind eine
Sprache anderer Art — und diese , Klangrede™
ist immer mit zu beriicksichtigen, wenn es um
die Gesamtheit einer klingenden™ Aussage
geht.

Wort und Musik - ,verliebte Feinde”

.Sind es Worte, die mein Herz bewegen,
oder sind es Téne, die stirker sprechen™ —1m
Gedicht konkurrieren beide, Wort und Mu-
sik, im theologischen Bedenken der Sache
als ,,verliebte Feinde™? Steht der gleich Da-
vid auf der Harfe spielende Psalmensinger
in Konkurrenz zu theologisch arbeitenden
Képfen wie dem Apostel Paulus oder dem
Evangelist Johannes?* Die Dimension des
Wortes und die Dimension der Musik gehen
im Lied eine neue Verbindung ein. Ein Lied
ist mehr als Addition von Wort und Ton. Es
bildet sich ein neues Ganzes. Ein Lied ist als
.Singen und Sagen” ein Geschehen — und
zwar ein Klang-Geschehen. Es ist ein Klang-
Geschehen, das zwei Dimensionen hat: Die
Dimension des Wortes und die Dimension der
Musik. Wihrend des Erklingens konnen beide

5/2014 mqgcm



Pastoralliturgische Hilfen

Werner Kuchar

Tombeau
Eine Predigt zu Mt 5,1-12a

Liebe Freunde!

Die, zu denen Jesus einst sagte: ,,Selig seid
ihr*, sind lingst tot. Und erst im Nachhinein
wird sich ihnen gezeigl haben, wie selig sie
geworden waren. Wir verehren viele Men-
schen aufgrund ihrer Seligkeit und ihres Le-
bensweges dorthin. Und was haben wir von
ihnen noch? Reliquien, Schreine und Grab-
miler — kostbare und massive Zeichen ihres
Wirkens, in Gold gefasste und in Stein gemei-
felte Erinnerung. Je grofer das Grabmal, des-
to bedeutender der Mensch darin. Selbst bei
den gewdhnlichen Sterblichen, ob selig oder
nicht, darf es heute gemn ein grofler Stein auf
dem Friedhof sein, ein ganz grofler.

Fin grofles Grabmal habe ich heute hier. Ich
habe keine Mithen gescheut.

(Musik: Mawrice Ravel, Tombeau de Coupe-
rin, Orchesterfass. v 1919, 1. Satz: Prélude)

Dieses Musikstiick ist ein echtes Grabmal:
das Grabmal fiir Couperin (Le Tombeau de
Couperin) von Maurice Ravel. Seit der Ba-
rockzeit gibt es in der franzdsischen Musik
unziithlige solcher Tombeaux. Geschaffen
wurden sie gern von den Zeitgenossen eines
Komponisten, als musikalische Nachrufe.
Aus seinem Werk wird zitiert, seine Art zu
schreiben wird nachgeahmt, und doch gibt
jedes Tombeau das Wesen des Verfassers wie-
der, der als Laudator des Verstorbenen auch
seine eigene Sprache spricht. Mehr als ein
steinernes Denkmal es je konnte, verlangt die
Musik eine tiefe Auseinandersetzung mit dem
Vorbild.

Ravel ehrt Frangois Couperm, den Meister
franzosischer Cembalomusik, fast zweihun-
dert Jahre nach dessen Tod (1733). Es ist nie
zu spit, ein Grabmal aufzurichten. Man mag
es der Musik nicht anhéren, aber gerade die-
ses Tombeau 15t aus Stein. Fiir Roger Nichols
liegt auf der Hand, dass bei Ravel jede Ge-
fithlsregung zuriicktritt hinter die harte ge-
meillelte und klassisch geordnete Form™!
Das wird Sie verwundem, denn aus jeder
Note schemnt pures Gefithl zu sprechen. Das
erkennt auch Hans Heinz Stuckenschmidt,
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Ausschnitt aus dem Tomhbeau von Heinrich und Kunigunde im Bamberger Dom

ein weiterer Ravel-Biograf, und er ordnet es
so emn: Ravel gieBe ,semne dunkelsten Emp-
findungen in Formen ..., die einmal der Ge-
selligkeit und Erotik gedient haben®? — Musik
als Auseinandersetzung und Versteck.

Es deutet sich in solchen Sitzen schon an,
dass die Ehrung fur Couperin, einen einzelnen
und konkreten Menschen, vielleicht nur eine
Oberfliche 1st. Bei all unseren Grabstemen,
besonders aber bei den Reliquienschremen
der Heiligen spiiren wir, dass sie ebenso nur
Oberflichen und AuBerlichkeiten sind. Da ist
eine Form, hinter der sich Empfindungen ver-
stecken. Nicht selten sind es dunkelste Emp-
findungen. Wir verherrlichen unsere Heiligen
in Goldschmuck — dass ihrem Tod aber haufig
ein grausames Martyrium vorausging, wollen
wir nicht so gem sehen. Wir komponieren
fur sie lieber ein Tombeau als unbeschwerte
Tanzsuite denn als diisteres Requiem. Ravel
istuns heute, an einem Fest- und Feiertag, du-
Berst willkommen.

Aber es ist ja nur die Oberfléiche, die Tanz-
suite im Stile des barocken Meisters Coupe-
rin nur eine Form. Stuckenschmidt hat Recht
mit seiner Behauptung, hier seien dunkelste
Empfindungen im Spiel. Ravel komponierte
sein Tombeau zunichst als Klaviersuite, und
er schrieb daran drei Jahre: 1914 bis 1917. In
den Jahren des Ersten Weltkriegs. Die sechs
Sitze sind jeweils einem Mann gewidmet, zu

dem Ravel eine enge Verbindung hatte. Alle
diese sechs Minner waren 1m Weltkneg ge-
fallen. Ravel, der selbst kurzzeitig als LKW-
Fahrer im Kriegseinsatz war, erinnert eigent-
lich an sie. Nicht an Couperin. Er leiht sich
von Couperin nur das .Franzosische™: Ich
plane eine franzdsische Suite — nein, nicht so,
wie Sie sich das vorstellen, die Marseillaise
wird nicht vorkommen, aber eine Forlane,
eme Gigue, jedoch kein Tango.” (Brief vom
Oktober 1914)

Ravel leiht sich von Couperin auch eine ver-
gangene, glanzvollere, friedlichere Zeit. Er
tut fir seine gefallenen Weggefihrten das,
was wir fiir unsere Heiligen tun, wenn wir
sie in goldene Schreine beften: ihnen einen
schiitzenden, wohltuenden Mantel umlegen,
der sagt: . Selig seid ihr, und das Leid ist vo-
riiber. Der Tod mag emen Sinn gehabt haben,
auch wenn uns daber dunkelste Empfindun-
gen tberkommen und niemand es verstehen
kann. Das Grabmal, besonders das musika-
lische Tombeau, ist viel stirker als die Aus-
einandersetzung mit dem Vorbild, die Ausei-
nandersetzung mit sich selbst und der eigenen
Trauer. Ravel wird fiir nicht sehr religios ge-
halten. Ich glaube aber, gerade hier kann er
nicht anders als noch an etwas jenseits der
Welt und des Todes zu glauben.

So hat jeder Grabstem mehrere Dimensionen:
Er ist eine Maske fiir unsere Gefiihle, hinter
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Schwerpunktrezension Orgel-CDs

REGER & RHEINBERGER
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MNeurnarkt und
Planlestetten

Andreas Warler-spieltian
Kdnig-Orgel (1727) der Basi_llika St

Reger & Rheinberger

Peter Kofler - Sandtner/Rieger-Orgel der Je-
suitenkirche St. Michael, Miinchen - 2013,
querstand VRJIK 1302

Reger und Rheinberger in einem Programm
gegenilberzustellen, st em sinnfilliger Ge-
danke — zwei groflen Namen der deutschen
Orgelromantik, aber zwei ganz unterschied-
liche Haltungen zur Musik. Peter Kofler hat
hierfiir eine besonders kluge Werkauswahl
getroffen: um die Ohvgelsonaten Nr. 7 und §

von Rheinberger werden die Neun Sticke fiir

die Orgel op. 129 von Reger herumgruppiert.
Dabei entstehen vielfiltige Beziige, z.B. der
unmittelbare Vergleich des Satzpaares Toc-
cata—Praludium und Fuge, auf das beide
Komponisten in unterschiedlicher Weise zu-
riickgreifen. Koflers Interpretationen lassen
keine Winsche offen. Unterstiitzt von einer
hervorragenden Aufnahmetechnik entstehen
trotz groflen Nachhalls klare und transparen-
te Klangbilder. Das Spiel ist ausdrucksstark
und von einer uneitlen Virtuositit. Die ausge-
feilten Registrierungen fithren kongenial die
faszinierenden Farben der Orgel vor. Hinzu
kommen noch eine sehr ansprechende Auf-
machung der CD und e informatives zwei-
sprachiges Booklet. Eine in jeder Hinsicht
mustergiiltige Produktion.

Die Steinmeyer-Orgel der
St.-Martins-Kirche in Bamberg

Markéta Schley Reindlova, Ulrich Theiflen.
Silvia Emmenlauer, Georg Ditterich - 2014,
classiceoncept

Ausgangspunkt dieser Produktion ist die denk-
malgerechte Wiederherstellung der Stemmey-
er-Orgel der St. Martinskirche Bamberg, Vier
Organistinnen und Organisten haben sich zu-
sammengetan und ein Programm mit facet-
tenreichen Perspektiven auf dieses Instrument
zusammengestellt. Neben bekannteren Wer-
ken von Mendelssohn, Rheinberger, Brahms,
Karg-Elert und Reger erklingt auch ausgefal-
leneres Repertoire aus der Feder von Musil,
Foerster, Parker und Berwald. In der Summe
ermdglichen die hier versammelten Kompo-
sitionen e vielseitiges und aussagekrifliges
Portrit dieser wirklich hérenswerten Orgel,
die von allen Interpreten mit spiirbarer Liebe
gespielt wird. Ohne die Leistung der Mitstrei-
ter schmiillern zu wollen, sei die besondere
Expressivitit der Wiedergaben von Markéta
Schley Reindlova eigens erwiihnt,

Das rein deutschsprachige Booklet wirkt im
Aufbau und der grafischen Gestaltung etwas
ungelenk. Die Aufhahmetechnik hat offenbar
mit unterschiedlichen Mikrofonierungen oder
zumindest Aussteuerungen gearbeitet, sodass
die Orgel ber unterschiedlich starkem Grund-
rauschen mal néher, mal femer erscheint, was
beim Durchhéren vor allem mit Kopfhérer et-
was irritiert. Dessen ungeachtet liegt hier ein
leidenschaftliches Pladoyer fiir eine wunder-
bare Orgel vor, das auf jeden Fall eine Emp-
fehlung verdient.

il Barocco

Orgelmusik aus Kloster- und Wallfahrtskir-
chen in Eichstitt, Ingolstadt, Neumarkt und
Plankstetten - Martin Bernreuther - Mathis-
Orgeln - 2013, Edition Bemreuther 070403
Mit einem kurzweiligen Programm bekann-
ter und unbekannter barocker Meister stellt
Martin Bemreuther vier Mathis-Orgeln vor,
die zwischen 1977 und 1996 entstanden sind.
Alle Orgeln verfligen tiber helle Mixturklin-
ge, charakteristische Fléten und gepflegte,
unaufdringliche Solostimmen. Zu héren sind
Bachs Tiosonate Es-Dur und eine Reihe von
Choralbearbeitungen, Handels Orgelkonzert
F-Dur op. 4/4, Muffats Toccata undecima,
Liibecks Praeambulum ex E, Walthers Con-
certo del Sign: Telemann, Speths Magnificat
sextt toni und Storaces Baletto. Bernreuther
interpretiert differenziert und spielfreudig,
alles ist klar und sauber durchhérbar. Im bunt
gestalteten Booklet finden sich Werkeinfiih-
rungen, Dispositionen und Bilder aller Orgeln
und Kirchen sowie Informationen zum Inter-
preten. Eme empfehlenswerte Produktion fir
alle Freunde barocker Orgelmusik.

Johann Sebastian Bach

Andreas Warler - Kénig-Orgel (1727) der Ba-
silika Steinfeld - 2014, Diamo CD-L 30461
Wie oft hat man dieses Programm mit Orgel-
werken von Bach nun schon gehért oder gar
besprachen: Toceata & Fuge d-Moll BWV
538 und 363, Fantasie & Fuge g-Mboll, Passa-
caglia c-Moll, Sei gegrilliet, Jesu giitig usw.?
Aber natitrlich 15t die Musik so gut, dass sie
immer wieder begeistert, natirlich gibt es
an ihr immer wieder Neues zu entdecken
und natiirlich eignet sie sich bestens, um ein
barockes Instrument vorzustellen. Andreas
Warler kennt seine Kénig-Orgel sehr gut. Die
schén ausgewihlten Registrierungen stellen
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