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fried August Homilius (1714~
1785) und einen Chorsatz von
Ludger Stiihimeyer (*1961) zu Singt dem Konig Freu-

denpsalmen; Naheres hierzu auch auf S.15 und 40-42. 112014 MIISIUI@CM



Editorial - In eigener Sache

Liebe Leserin, lieber Leser,

Papst Franziskus gibt bei seinen Morgenmes-
sen in der Kapelle des Gistehauses, in dem
er wohnt, einfache, im alltéiglichen Leben um-
setzbare Impulse, die unser geistliches Leben
bereichern knnen. Am 18. Mai vergangenen
Jahres predigte er:

»Wie viel Geschwitz gib es doch in der Kir-
che! Die Schwitzerei — das ist doch, als ziehe
man sich gegenseitig die Haut ab, nicht wahr?
Ein gegenseitiges Wehtun. Es ist, als wolle
man den anderen herabmindern. Statt dass ich
wachse, lasse ich den anderen kleiner werden
und fiihle mich grof.”

Auch fiir uns Kirchenmusiker besteht die Ge-
fahr, dass wir das Singen und Spielen der an-
deren nicht nur be-, sondern verurteilen. Doch
man wichst eben nicht, indem man den an-
deren im Gesprich, bei einer Konzertbespre-
chung oder in einer Publikationsrezension
kleinmacht. Wachstum ereignet sich nur im
sorgsamen Hinhdiren auf die eigenen und die
Klinge der anderen. Natiirlich ist nicht jeder
gleich begabt. Aber wer mit handwerklicher
Sorgfalt und eifriger Hingabe (Kirchen-)Mu-
sik erarbeitet, sollte sich dem wohlwollenden

Zuhéren der anderen sicher sein diirfen. Papst
Franziskus, der dieses Schlechtreden anderer
in einer weiteren Predigt auch als ,.Musik
der Scheinheiligkeit* bezeichnete, verwies
auf die heilige Therese von Lisieux, die eine
Mitschwester einmal fragte, warum Gott dem
einen eine so grofle und dem anderen eine so
kleine Begabung geschenkt hat. Die Schwes-
ter antwortete, indem sie ein kleines und ein
grofles GefdB mit Wasser fiillte, vor Therese
hinstellte und bat: .Nun sage mir, welches
GefaB voller ist™.

Tatsiichlich kommt es beim Musizieren —
ebenso wie iibrigens beim Glauben — auf
die riickhaltlose Hingabe und das unermiid-
liche Uben an. Wer beides wagt und auf sich
nimmt, kann nicht fehlgehen. Diese Haltung
unterscheidet sich auch von einem rein tech-
nischen Uben, nimmt sie doch den ganzen
Menschen in den Einstudierungsprozess mit
hinein. ,.Studere” bedeutet im Lateinischen,
sich mit Eifer um eine Sache bemiihen.

In diesem Sinne wiinsche ich Thnen nicht nur
fiir das noch so junge Jahr 2014 eine nicht en-
den wollende eifrige Hingabe an und Miihe

Marius Schwemmer,
Schriftleiter der
Musica sacra

um die Kirchenmusik sondern auch statt
»Musik der Scheinheiligkeit* viel heilend
heilige Musik, die Thnen die Welt des wahren
Seins 6ffnet.

In diesem Sinne eine wie immer hoffentlich
anregende Lektiire dieser Musica-sacra-Aus-
gabe

Des Ratsels Losung

Der Komponist und
Musiktheoretiker, den
wir in unserem Rét-
sel von Heft 6/2013
gesucht haben, ist
Johann Philipp Kirn-
berger (1721-1783),
die Notenausschnit-
te waren den [Huit
Fugues pour le Cla-
vecin ou ['Orgue (nach 1758) entnommen.
Folgende Leser haben die richtige Ldsung
eingesandt:

Hansruedi von Arx (Olten/CH), Dr. Josef
Dahlberg (K&ln), Beate Dandler (Schir-
ding/A), Rolf Dohm (Wallendorf), Sigmar Er-
ward (Hallerndorf-Trailsdorf), Oswald Frey
(Frankenthal), Josef Frideres (Wallendorf),
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Guido Grond (Heythuysen/NL), Manfred
Grunwald (Bochum), Norbert Hein (Ful-
da), Rudolf Hendel (Albstadt), Jonas Hilger,
Hildegard Huber (Laudenbach), Laurentius
Lauterbach (Waldrach), Johannes van Lier
(Kranenburg), Holger Loitz (Ratingen), Karl
Miehle (Hiittisheim), Norbert Miiller (Miins-
ter), Dr. Rolf Miiller (Duisburg), Martin
Narowski (Gronau-Epe), Charles Newding
(Bonn), Stefan RauB (Simonswald). Barbara
Sendbiihler, Andreas Schwanewilms (Sons-
beck), Michael Vitt (Erkrath), Beate Winkler
(Wiirzburg).

Als Gewinner hat die Redaktion Karl Mieh-
le aus Hiittisheim ausgelost. Sein Preis ist
der Band Sonntagsorgel Il aus dem Béren-
reiter-Verlag. Herzlichen Gliickwunsch! Na-
tiirlich laden wir auch fiir unser neues Rit-
sel wieder alle Leser herzlich zum Mitraten
ein. red

Corrigendum

In der Musica sacra 6/2013 haben wir auf
S. 354 einen Bericht {iber die Verabschie-
dung von Bernhard Schmid als Rektor sowie
Gregorianik- und Liturgiegesangsdozent der
Hochschule fiir Kirchenmusik der Didzese
Rottenburg-Stuttgart abgedruckt. In diesem
Bericht wird erwiihnt, dass der von Schmid
ins Leben gerufene Wettbewerb Orgelimpro-
visation im Gottesdienst 2013 zum 25. Mal
stattfand.

Richtig ist, dass dieser Wettbewerb 1988 von
der Konferenz der Leiter katholischer kir-
chenmusikalischer Ausbildungsstétten (KdL),
damals unter der Leitung von Gerhard Wein-
berger, initifert worden ist und seitdem in
Verbindung mit dem Allgemeinen Cicilien-
Verband durchgefiihrt wird. Wir bitten diesen
Fehler zu entschuldigen. red



Schwerpunkt Zukunft

Chorsédnger beim Diézesanmusiktag in der Basilika Weingarten

Paul Thissen

Hat die Kirchenmusik eine Zukunft?

Eine Situationsanalyse

Jede AuBerung tiber die Zukunft der Kir-
chenmusik — ich bedenke hier zwar nur die
Musik der katholischen Kirche, aber in den
evangelischen Kirchen wird sich die Situation
im Grundsatz nicht anders darstellen — sollte,
wie ich meine, drei Aspekte beachten: die fi-
nanzielle Situation der Kirche und die Struk-
tur der Gemeinden, die Bedeutung der Musik
fiir die Kirche sowie den Beruf des Kirchen-
musikers,

Finanziell bedingte Verengung

der Handlungsspielrdume

Eine valide Aussage tiber die Zukunft der Kir-
chenmusik in Deutschland ist zwangsldufig
eng mit der Frage nach der Zukunft der finan-
ziellen Ressourcen der Kirche in Deutschland

verbunden. Wiirde die z. Zt. aktuelle und zwei-
fellos diskussionswiirdige Idee einer .armen
Kirche® Realitit — ob im Zuge eigener Bestre-
bungen oder auferund veriinderter politischer
Konstellationen, ist von nachgeordneter Be-
deutung —, hitte dies nicht nur den Riickzug
der Kirche aus sozial- und bildungspolitisch
relevanten Aufgabenfeldern zur Folge, viel-
mehr kann man davon ausgehen, dass auch
Kirche als Kulturtriiger — und damit zwangs-
liufig ebenso die Kirchenmusik, zumindest
in der Breite, wie wir sie heute kennen — vor
dem Aus stiinde. Wenn wir aber annehmen,
dass die die dkonomische Situation kons-
tituierenden Rahmenbedingungen in ihren
Grundziigen so bleiben wie sie sind — was ich
keineswegs als selbstversténdlich ansehe —, so

&
SR N
e IR

web ey
“ﬁ‘ .
v 491

Y UN
%Y

Fote: prival

ist bei einem Blick in die néichsten 25 bis 30
Jahre alleine aufgrund des demografischen
Faktors dennoch von einem deutlichen Riick-
gang der Mitgliederzahlen und damit von
einer Verengung der finanziell bedingten
Handlungsspielriiume auszugehen. Die Bis-
tumsleitungen haben auf diese absehbaren
Verdnderungen bereits mit Konzepten fiir
einen neuen Zuschnitt der Gemeinden re-
agiert, die im {iberwicgenden Teil der deut-
schen (Erz-)Dibzesen im Zuge von Fusionie-
rungen 0. A. wahrscheinlich weiter wachsen
werden. Daraus resultiert, wie in manchem
Bistum bereits deutlich wurde, der Verlust
von Kirchenmusiker-Stellen; die neue Situa-
tion bietet aber auch nicht zu unterschétzende
Chancen: Grifere pastorale Rdume bedeuten
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Schwerpunkt Zukunft

Bernhard Kénig
Zukunftsmusik?

Begegnungen mit dem
Konzertpublikum von heute

Eine Geschichte der ..Zukunft des Konzertes*
hat meines Wissens bislang noch niemand ge-
schrieben. Es diirfte wohl ebenso erhellend
wie erniichternd sein, einmal systematisch
all jene Untergangsszenarien und verfrithten
Nachrufe, Erfolgsprophezeiungen und Pa-
tentrezepte zu vergleichen, die diese Kultur-
form seit jeher begleiten. Erniichternd wire
eine solche Gesamtschau vor allem deshalb,
weil sich kiinftige Geschmackspréferenzen
und Trends ebenso wenig vorhersagen lassen
wie die Fortentwicklung kiinstlerisch-musi-
kalischer Asthetik, weswegen bei derartigen
Weissagungen jegliche (Selbst-)Gewissheit
unangebracht ist.

Trotz dieser begrenzten Aussagekraft dsthe-
tischer und kulturpolitischer Voraussagen
nimmt die ,.Zukunft® in den entsprechenden
Debatten der letzten zwei Jahrzehnte einen
besonders prominenten Platz ein: Das .Publi-
kum von morgen® ist zu einer entscheidenden
GriBe geworden, an der viele Veranstalter
grundlegende programmatische und drama-
turgische Entscheidungen ausrichten. Dabei
wird von zwei wichtigen Grundannahmen
ausgegangen: Das Publikum von morgen
wird alt sein — im Durchschnitt sechzig Jahre
und dlter — und es wird sich aus einer medial
geprigten und multikulturellen Gesellschaft
rekrutieren miissen, fiir die klassische Musik
mehrheitlich nicht mehr zum selbstverstind-
lichen kulturellen Horizont z&hlt,

Im Unterschied zu d#sthetischen und ge-
schmacklichen Prognosen lassen sich diese

> |m Bemiihen um das,.Publikum von
morgen” hat der Konzertbetrieb
in den letzten Jahren eine erheb-
liche Verlebendigung vollzogen.

» Doch der Wert dieser neuen Forma-
te und Vermittlungsstrategien liegt
nicht in der Zukunft, sondern in
einem radikalen ,Hier und Jetzt".

*» Musikvermittlung ist dann begliickend
und bereichernd, wenn ein Aus-
tausch auf Augenhéhe stattfindet.

Fota: fane Dunker

Klingender Dialog auf Augenhéhe

beiden Grundannahmen durch Umfragen und
demografische Kurven solide begriinden.
Viele neue Musikvermittlungsstrategien und
Sonderformate (moderierte Kinder- und Fa-
milienkonzerte, schulische Education-Projek-
te, neue Ausbildungsangebote und Forderpro-
gramme) sind deshalb ganz ausdriicklich mit
dem Ziel ins Leben gerufen worden, dieser
absehbaren Entwicklung entgegenzuwirken:
Das iiberalterte™ Publikum soll verjiingt,
der . kulturferne” Nachwuchs an die Konzert-
kultur herangefiihrt werden.

Ausgehend von diesen Zielsetzungen hat
der Konzertbetrieb in den letzten anderthalb
Jahrzehnten eine enorme Verlebendigung er-
lebt. Vergleicht man die heutige Selbstdar-
stellung und Programmpolitik von Konzert-
veranstaltern und Ensembles mit jener aus
vergangenen Jahrzehnten, dann wird man mit
Freude eine ganz erhebliche Auflockerung
und ﬁﬁnung konstatieren konnen, die den
einstigen Vorwurf einer hermetischen Elfen-
beinturm-Mentalitdt tatséchlich als iiber-
holt erscheinen lésst. Auch dies iibrigens ein
weiteres, schones Beispiel fiir die geringe
Prognostizierbarkeit  kultureller Entwick-
lungen: Die Begriffe ..Konzertpidagogik™
und ,Musikvermittlung®, die heute in aller
Munde sind, tauchten noch 1999 im Sach-
teil-Register der gréBten deutschsprachigen
Musik-Enzyklopidie MGG kein einziges
Mal auf. Sie waren damals zwar unter Fach-
leuten durchaus geldufig, galten der Mu-
sikwissenschaft aber offenbar als génzlich
irrelevant.

Jerjingung” und ,Hinflihrung” -

eine Investition in die Zukunft?
Schulbesuche von Musikern, Mitmach-Work-
shops in Konzerthdusern: All das ist also
zweifellos ein groBer Gewinn. Doch wie ver-
hilt es sich mit der ,Zukunftstauglichkeit™
dieser Entwicklung? Wird sich das Ziel, den
abschbaren demografischen Entwicklungen
gegenzusteuern, auf diese Weise tatséichlich
erreichen lassen?

Das Kélner Biiro flir Konzertpidagogik, dem
auch der Autor dieses Artikels angehért, zihlt
in Deutschland zu den Pionieren der Musik-
vermittlung. Seit Mitte der neunziger Jahre
haben wir Kinder und Jugendliche in den
unterschiedlichsten Workshop- und Konzert-
formaten mit klassischer und Neuer Musik
konfrontiert. 2011 haben wir eine qualitative
Langzeit-Evaluation unserer eigenen Arbeit
vorgenommen, fiir die wir unter anderem
auch die mittlerweile erwachsenen Teilneh-
mer unserer ersten, frilhen Projekte befragen
lieBen. Das Ergebnis: S#mtliche befragten
Mitwirkenden malen den besagten Musik-
projekten einen hohen Eigenwert bei. Hiufig
hatten sich einzelne Erfolgserlebnisse oder
atmosphirische Eindriicke als positives ..Aus-
nahmeerlebnis™ fest in der Erinnerung veran-
kert. Doch trotz dieser positiven Bewertung
lieB sich kaum nachhaltige Identifikation oder
gar Publikumsbindung erkennen: Nicht ein
einziger Teilnehmer der Befragung gab an,
durch die Teilnahme an einem einzelnen, zeit-
lich begrenzten konzertpidagogischen Pro-
jekt zu spiteren Konzertbesuchen animiert

12014 musmﬁm



Marius Schwemmer

Die Messe (1)

Ein kirchenmusikalischer Uberblick in nuce'

.[Die] Messe ist nach katholischer Lehre die
in Gestalt eines Mahlopfers vollzogene sakra-
mentale Vergegenwiirtigung des Erl8sungs-
wirkens Jesu Christi, vor allem seines Kreu-
zesopfers*.? Ab dem Ende des 4. Jahrhunderts
gab der lateinische Entlassruf in der rémisch-
katholischen gottesdienstlichen Feier, das ..Ite
missa est* (Gehet hin — es ist Aussendung)
dem gesamten Hauptgottesdienst der katholi-
schen Kirche, bestehend aus Erdffnung, Wort-
gottesdienst, Eucharistie (Abendmahlsfeier)
und Abschluss, seine Bezeichnung.’

Die Missa bzw. Messe ist also Liturgie,
gottesdienstliches Geschehen, und per se

vorrangig keine musikalische Gattung, auch
wenn sie ..von alters her den Gesang als inte-
grierenden Bestandteil in sich ein[schlieBt]™.
Indem die ..die Messliturgie konstituierenden
Texte™ musikalisch wiedergegeben und zu
einer eigenstindigen, erst ein-, dann mehr-
stimmigen musikalischen Form entwickelt
wurden, wurde im Lauf der Zeit der Terminus
Messe™ zudem auf diese Vertonungen ange-
wandt. Die kompositionsrelevanten Teile der
Messe lassen sich in Proprium, die Geséinge
mit den fiir einen besonderen (Fest)Tag eige-
nen und so in jeder Messe wechselnden sowie
zyklisch nach dem Kirchenjahr bzw. den Hei-
ligenfesten geordneten Texten,
und Ordinarium einteilen, die

Ges#inge mit den unabhingig
z.B. von der Kirchenjahreszeit

oder dem Fest in jeder Liturgie

gleich bleibenden und an der-
selben Stelle im liturgischen
Ablauf stehenden Texten.
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Die einzelnen Gesdnge
des Ordinarium Missae®
Der musikalische Begriff der
»~Messe™ wird heute vorrangig
mit dem Ordinarium Missae in
Verbindung gebracht. Der Text
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des Kyrie kommt aus dem Grie-
chischen: ,.Kyrie eleison™ und
war ein antiker Bitt- und Hul-
digungsruf an den Kaiser. Im
Christentum wurde dieser Ruf
auf Christus ausgerichtet und
um ,,Christe eleison®™ erweitert.
Um 400 wurde das ,.Kyrie* in
Jerusalem erstmals als Teil von
Litaneien genannt. Noch im 5.
Jahrhundert wurde es in Rom
bei Litaneien und Prozessions-
gesingen gesungen, meist ver-
bunden mit anderen Texten.
Im 6. Jahrhundert wurde das
Kyrie in die Messe eingefiihrt.
Die Loslgsung von weiteren
Texten fand zur Zeit Papst
Gregor des Grofien (590-604)

statt. Die Ordnung in 3% 3 Rufe (Dreifaltig-
keit) ist seit dem 8. Jahrhundert bezeugt.
Der Text des Gloria stellt eine frithchristliche
literarische Neuschopfung dar. War das Glo-
ria urspriinglich in Griechisch verfasst, ist die
lateinische Fassung erstmals 690 nachweis-
bar. Die endgiiltige Version etablierte sich in
St. Gallen im 9. Jahrhundert.
Der Text dieses Lob-, Dank- und Bittgesanges
(auch Hymnus angelicus) gliedert sich in drei
Abschnitte:
1. Der Gesang der Engel bei den Hirten auf
dem Feld von Bethlehem (Lk 2,14)
2. Die ., Wir*-Lobpreisungen des Vaters
3. Der Christus-Abschnitt mit den Teilen An-
ruf, Bitten und trinitarische Preisung.
Eine liturgische Verwendung des Gloria fand
zuerst im Stundengebet statt. Erst allméhlich
wurde es in die Messe eingefiihrt: Zuerst war
es dem Bischof in der Weihnachtsmesse, um
500 auch an Sonntagen, vorbehalten. Dann
wurde es dem Priester bei Primiz und in der
Osternacht, ab den 11. Jahrhundert auch an
allen Sonn- und Festtagen gestattet.
Der Text des lateinischen Credo wird auch als
Symbolum  Nicaeno-Constantinopolitanum
bezeichnet, da er im Konzil von Nicaea 325
formuliert und im Konzil von Konstantinopel
381 bestitigt wurde, Vorausgegangen waren
die Auseinandersetzungen mit den Arianern,
welche die Gottheit Christi nicht anerkannten.
Der Text gliedert sich in vier Teile: Patrem,
Filium, Spiritum und Ecclesiam (Vater, Sohn,
Heiliger Geist und Kirche). Urspriinglich war
das Credo ein Taufbekenntnis. Seit Anfang
des 6. Jahrhunderts wurde es in Konstantino-
pel und dem Orient in der Messfeier gebetet,
seit 589 war es auch in der mozarabischen
Liturgie (Spanien) zu finden. 789 wurde es
durch das Konzil von Aachen auf Veranlas-
sung von Karl dem GroBen in der friinkischen
Liturgie verbindlich und seit 1014 auf Drén-
gen von Kaiser Heinrich [I. durch Papst Bene-
dikt VIII. in die rémische Liturgie eingefligt.
Der Sanctus-Ruf gehort zur Prifation des Eu-
charistischen Hochgebetes und leitet zur Epi-
klese (Bitte, dass die bereiteten Gaben zu Leib
und Blut Christi werden) {iber. Der Text des
Sanctus setzt sich aus drei Quellen zusammen:
1. Jesaja 6,3: ..Sanctus ...", der Ruf der Sera-
phim am Thron Gottes.
2. Psalm 118,25: . .Benedictus ...* (cf. den
Einzug Jesu in Jerusalem Mk 21,9 und Pa-
rallelen mit ,,Hosanna™).
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Fabian Weber

+Ein groBer verdienstvoller Mann“
Vor 300 Jahren wurde Gottfried August Homilius geboren

Am Lichtmesstag des Jahres 1714 erblick-
te Gottfried August Homilius das Licht der
Welt. Die im Stadtarchiv Dresden erhalte-
ne Beschreibung seines Grabsteines nennt
Stolpen, den dstlich von Dresden gelegenen
Heimatort der Mutter, als Geburtsort. Getauft
wurde er allerdings erst sechs Tage spiter in
Rosenthal nahe der séchsisch-bdhmischen
Grenze, wo sein Vater Gottfried Abraham
als evangelischer Pfarrer tdtig war. Der Ein-
trag im Tautbuch kann die Frage zwar nicht
endgiiltig kldren, doch k&nnte die fiir dama-
lige Verhiltnisse vergleichsweise lange Zeit
zwischen Geburt und Taufe fiir einen dazwi-
schen liegenden Ortswechsel sprechen. Seine
frithe Kindheit, tiber die keine Zeugnisse vor-
liegen, verbrachte er in Porschendorf, wohin
der Vater 1714 als Pfarrer gewechselt hatte.
Nach dessen frithem Tod 1722 wurde Homi-
lius Zdgling der Dresdner Annenschule, wo
der Bruder seiner Mutter, Christian August
Freyberg, als Rektor titig war. Dort lisst er
sich 1734 als Vertreter des Organisten Johann
Gottfried Stitbner nachweisen, die Neujahrs-
kantate Goti der Herr ist Sonn und Schild da-
tiert aus demselben Jahr. Etwa ein Jahr spiiter
schloss er die Schulausbildung ab und wurde
am 14. Mai 1735 an der Universitdt Leipzig
immatrikuliert. In dieser Zeit war er vermut-
lich auch Schiiler des Thomaskantors Johann
Sebastian Bach, was Johann Adam Hiller
in seinen Lebensheschreibungen (1784) er-
wihnt, in denen er Homilius als letzten noch
lebenden in einer Reihe namhafter Bach-
Schiller wie Krebs und Kirnberger nennt,
Wihrend seiner Leipziger Jahre war er u.a.
als Organist und Continuo-Spieler an der Ni-
kolaikirche titig, wie aus einem Zeugnis fiir
eine (erfolglose) Bewerbung an St. Petri in
Bautzen 1741 hervorgeht.

Ein Jahr spéter bemiihte er sich um die Orga-
nistenstelle an der noch nicht ganz vollende-
ten Dresdner Frauenkirche, die 1732-1736
eine Silbermann-Orgel mit 43 Registern er-
halten hatte. Nach einem Vorspiel am 16. Mai
1742 wurde thm das Amt am folgenden Tag
zuerkannt, und Homilius war ab diesem Zeit-
punkt fiir den Organistendienst bei sémtlichen
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Gottesdiensten zustindig. Das reiche musika-
lische Umfeld in Dresden brachte viele neue
Eindrlicke fiir den 28-jhrigen Musiker, si-
cher datierbare Kompositionen fehlen jedoch
(bisher) fiir diesen Zeitraum.

Rund zehn Jahre spéter bewarb er sich — ver-
mutlich vor allem aus finanziellen Griinden —
als Organist an die Johanniskirche in Ziltau.
Die Konkurrenz fiir dieses schon von An-
dreas Hammerschmidt oder Johann Krieger
versehene Amt war allerdings groB und re-
nommiert. So bewarben sich auch die Bach-
Sohne Wilhelm Friedemann und Carl Philipp
Emanuel sowie Johann Luwig Krebs und
Johann Christoph Altnikol. Die Stelle erhielt
letztendlich Johann Trier, ebenfalls ein Bach-
Schiiler. Wihrend seiner gesamten Dresdner
Zeit war Homilius auch ein gefragter Orgel-
sachverstindiger, was seine besondere Kom-
petenz an diesem Instrument belegt.

Der Tod des Kreuzkantors Theodor Christ-
lieb Reinhold im Jahr 1755 erdffnete Gott-
fried August Homilius eine neue Perspektive:
Er bewarb sich um das sowohl finanziell als
auch kiinstlerisch reizvolle Amt und erhielt
es im Mai 1755 nach einer erfolgten Lehr-
amts- sowie Kantoratsprobe aufgrund seiner
Eignung in allen Bereichen zugesprochen.
Der neue Aufgabenbereich umfasste neben
dem Schulunterricht die Aufsicht {iber die
Musikpflege an den evangelischen Kirchen
der Stadt und war vergleichbar mit dem Leip-
ziger Thomaskantorat, Zudem stand Homilius
als Kreuzkantor in regem Kontakt sowohl mit
der Dresdner Hofkapelle als auch mit fiihren-
den Musikerkollegen im deutschsprachigen
Raum, unter anderem mit Carl Philipp Ema-
nuel Bach in Hamburg.

Nach der Zerstdrung der Kreuzkirche am
19. Juli 1760 durch preufSiische Truppen verla-
gerte sich der Wirkungsbereich Homilius® zu-
riick an die Frauen- sowie an die Sophienkir-
che, wo es ihm unter erschwerten Umsténden
gelang, den Musikbetrieb aufrechtzuerhalten.
Eine Riickkehr in die Kreuzkirche sollte ihm
wegen Meinungsverschiedenheiten der fiir
den Wiederaufbau Verantwortlichen bis zu
seinem Lebensende verwehrt bleiben.

Fotz: Wikimedia Commons - Lizenz: PD Ofd

Gottfried August Homilius

Das kompositorische Schaffen Homilius” teilt
sich in zwei Bereiche: Anhand der zeitlichen
Einordnung ldsst sich fiir die Zeit vor dem
Kreuzkantorat ein deutlicher Schwerpunkt
auf Orgelwerken und hier vor allem Choral-
bearbeitungen und -vorspielen erkennen. In
den Jahren danach dominiert die Vokalmusik
und inshesondere die Gattung der (Periko-
pen-)Kantaten, deren Pflege zu seinen wich-
tigsten Aufgaben zéhlte.

Mitte Dezember 1784 erlitt Gottfried August
Homilius schlieBlich einen Schlaganfall, von
dem er sich nicht mehr erholen sellte. Ermuss-
te die Kantorentitigkeit ruhen lassen, und auf
seine Bitte hin bestitigte ihm der Rat einen
Teil seines Gehaltes. Seine letzte groBe Leis-
tung war ein Dispositionsentwurf der neuen
Kreuzkirchen-Orgel, den er am 29. Dezember
1784 in Anlehnung an das Silbermann-Werk
in der Frauenkirche zusammenstellte.

Zum Weiterlesen

» Hans John, Der Dresdner Kreuzkantor und
Bach-Schiiler Gottfried August Homilius.
Ein Beitrag zur Musikgeschichte Dresdens
im 18. Jahrhundert, Tutzing 1980.

» Das Choralvorspiel Straf mich nicht in

deinem Zorn von Gottfried August Homilius
finden Sie in unserer Notenbeigabe,
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