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— Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

es ist noch gar nicht so lange her, da erhub
sich ein Streit in der Kirchenmusikwelt
und damit auch in der Musica sacra. Bei
diesem, der um einiges dissonanter er-
klang als der Streit in der gleichnamigen
Kantate BWV 19 von J. Sebastian Bach,
ging es allerdings nicht, wie der eine oder
die andere von lhnen vermuten mag, um
die Gretchenfrage nach dem digitalen
oder analogen Orgelton.

Nein, es ging um den Jazz. Der war ja
generell heil} diskutiert, nicht nur in der
Kirchenmusik. Man denke z. B. nur an
Theodor W. Adornos Aufsatz ,,Zeitlose
Mode. Zum Jazz* (Prismen. Kulturkritik
und Gesellschaft 1955). Zieht man das
richtige Register, nimlich das Musica
sacra-Generalregister, so kann man aus
der heutigen Sicht erstaunt bewundern,
wie heftig in den fiinfziger und sechziger
Jahren dieses auch heute noch emotions-
geladene Thema die katholische Kirchen-
musikszene polarisierte und Drive in gan-
ze Musica sacra-Jahrginge brachte (z. B.
78.Jg./1958 und 86. Jg./1966).

1958 machte sich Kaspar Roeseling eher
ablehnende ,.Gedanken zum Thema Jazz
und Kirchenmusik™. 1965 priifte Karl
Kremer Moglichkeiten der Verwendbar-
keit von Schlager und Jazz, die eine Zeit-
lang gerne in einem Atemzug zusammen
mit Spirituals genannt wurden, und mach-
te hierzu Vorschlige. In den beiden Folgen
seines Beitrags bemiihte er sich zudem
(endlich) um eine Terminologie dieser
Begritfe und um die Abgrenzung zuein-
ander. Dennoch wandte man sich generell
mit Vehemenz und Emotionen gegen alle
Jazzelemente in der Kirchenmusik, von
dermanwusste, dass sie, ,,wenn sie nichtin
kiinstlerische Formen neu gefasst, verar-
beitet und individuell umgeformt werden,
ganz unwillkiirlich die Assoziation von
Tanz- und Unterhaltungsveranstaltungen
erwecken. (...) Ganz zu schweigen von ih-
rerstilistisch-dsthetischen Deplaciertheit™
(Ms 6/1966, S. 180). Das Thema rauschte
aber nicht nur durch den kirchenmusi-
kalischen, sondern auch den kirchlichen
Amtsblitterwald. So wurden die Autoren
nicht miide, die 6ffentliche Verlautbarung
des Erzbischoflichen Generalvikariats in
Paderborn vom Dezember 1965 zu zitie-

ren, dass Spirituals und dhnliche Gesinge
sowie Schlager und jazzihnliche Kirchen-
musik nicht die Anforderungen erfiillen,
die an Kirchenmusik zu stellen sind, und
daher nicht in katholische Gottesdienste
passen. Die Amtsblitter anderer Didzesen
lasen sich diesem Thema vergleichbar.
Nun ist der Jazz eigentlich eine alte An-
gelegenheit. Als er um 1900 geboren wur-
de, war Deutschland eine konstitutionelle
Monarchie, das Automobil hatte seine ers-
ten Gehversuche hinter sich und Giacomo
Puccini feierte mal kleinere, mal gréfiere
Erfolge bei seinen Opernurauffithrungen.
Dann dauerte es noch ein halbes Jahrhun-
dert, bis Anklinge jazzorientierter Musik
im kirchlichen Raum vernommen werden
konnten und heute gilt diese Stilistik als
eine Form moderner Kirchenmusik. Viele
Kirchenmusiker pflegen das Genre schon
allein deshalb, weil sie sich davon einen
geeigneten Zugang zu Teilen der jiingeren
Generationen versprechen, die sonst fiir
die traditionelle Kirchenmusik nicht zu
gewinnen wiren.

Werke wie Bob Chilcotts 4 Little Jazz
Mass (Kleine Jazzmesse), die ich [hnen in
dieser jazzigen Ausgabe der Musica sacra
aufs Pult legen darf, gehoren in Deutsch-
land inzwischen zum Gottesdienst- und
Konzertrepertoire. Auch an der Orgel
wird munter drauflosgejazzt. Quasi ei-
nen Sampler dessen, was da in den letzten
Jahren u. a. an Originalkompositionen fiir
Orgel entstanden ist, stellt Ihnen Johannes
Gebhard in seinem lesenswerten Beitrag
vor. Die improvisatorische Freiheit des
Jazz erlernbar zu machen, hat Christoph
Georgii sich zum Thema gemacht. Seine
Anleitung zum Improvisieren iiber ein
Leadsheet ist unser ,,How to do* fiir Sie.
Auflerdem beschiftigt sich Lilo Kunkel
mit den Schlussfloskeln der Jazz-Harmo-
nik und gibt Thnen so ein Vokabular an
die Hand, mit dem Sie alten Gesiingen ein
neues Klanggewand geben kénnen. Alle
diese Beitriige zeigen zudem, dass dieses
eigene Genre in Komposition, Improvisa-
tion und Ausfiihrung eine eigene Kompe-
tenz braucht.

Ist Jazz in der Kirchenmusik heute also
ein Mittelweg oder Kompromiss zwi-
schen ,,Neuer Musik™, traditioneller Kir-

' W
chenmusik und ,,Sakro-Pop*? Matthias
Petzold, Mitglied der Franziskanischen
Gemeinschaft und Jazzmusiker, ist da
anderer Ansicht. Er ist tiberzeugt: Jazz
kann Briicken bauen. Er verbindet wie die
Kirche unterschiedliche Kulturen, bietet
ein Lernfeld fiir Offenheit und Flexibilitét
und verbindet Kérper und Geist in einer
Spiritualitdt, die ihre Wurzeln im Alten
Testament hat. Ein interessanter Denk-
anstoB, den wir gerne an Sie weitergeben
méchten.

In der letzten Folge seiner Herztdne-Serie
hat Hans-Joachim Trappe bei der Frage
.Welche Musik fiir welchen Menschen?*
diagnostiziert: ,,Jazz spricht den Intellekt
an und bedarf beim Horen einer gewissen
Konzentration® (Ms 3/11, S. 167). Zudem
kann man Ulrich Konrads Parameter fiir
(heutige) Kirchenmusik aus dessen Ar-
tikelreihe Kirchenmusik und Geistliche
Musik als Idee und Wirklichkeit auch er-
folgreich bei vielen dieser Werke anlegen.
Damit kann die Furcht zerstreut werden,
dass mit der Stilistik des Jazz automa-
tisch Banalitiit und stilistisch-isthetische
Deplaciertheit in die Kirche einziehen,
sodass man meint, man befinde sich bei
Tanz- und Unterhaltungsveranstaltungen
anstatt in Liturgie und Kirchenkonzert.
Eine interessante und anregende Lektiire
dieser jazzigen Artikel und der vielen an-
deren in dieser Ausgabe wiinscht [hnen

s

Marius Schwemmer
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Lilo Kunkel

SCHLUSSFLOSKELN DER JAZZ-HARMONIK

tandardisierte Schlussfloskeln sind im

Jazz sehr beliebt. Einige davon sind
im wahrsten Sinne des Wortes leicht zu
werfassen™ und zu , begreifen™, Sie kdnnen
im Tastensatz beispielsweise den stiltypi-
schen Begleitsatz eines Neuen Geistlichen
Lieds oder eines Gospel beschlieBen und
so abrunden.

Chromatischer und diatonischer
Abgesang

Hinter diesen beiden Begriffen verbergen
sich parallel verschobene Dreiklinge zwi-
schen zwei Orgelpunkt-AuBenstimmen.
Da die Abgesiinge am Schluss (oder Zei-
lenschluss) stehen, wird als Orgelpunkt-
ton beider Stimmen oft der Grundton der
Tonika benutzt. Auf der Orgel kann der
untere Orgelpunkt im Pedal und der obere
Orgelpunkt von der rechten Hand gespielt
werden. Die linke Hand iibernimmt dann
die Akkordverschiebung. Die Notenbei-
spiele 1 (chromatischer Abgesang) und 2
(diatonischer Abgesang) zeigen die Aus-
fithrung am Beispiel der Tonart F-Dur.

Im Notenbeispiel 1 besteht der erste Ak-
kord der linken Hand aus den Tonen es-
a-c. Ohne den Orgelpunkt kdnnte er als
Quartsextbildung iiber es bezeichnet wer-
den (a ist die Quarte und ¢ die Sexte liber
es), zusammen mit dem Orgelpunktton f
erklingt der Akkord F7 (F-Dur-Dreiklang
mit kleiner Septime). Der Quartsextgriff
der linken Hand wird in den folgenden
Vierteln jeweils um einen Halbton abwiirts
verschoben. (Parallelverschiebungen aller
Tone eines Mehrklangs bezeichnet man in
Anlehnung an das Orgelregister auch als
Mixtur. In diesem Fall spricht man von
einer realen Mixtur: Der Akkord wird
in seiner Intervallstruktur vollkommen
gleich belassen, also von Viertel zu Vier-
tel wortlich transponiert.) Die einzige Ab-
weichung von der durchgehend chromati-
schen Versetzung erfolgt zwischen dem
vorletzten Akkord und dem Schlussak-
kord: Zwischen dem Ton g (mittlerer Ton
der linken Hand) und dem Ton fmuss eine
ganzténige Verschiebung erfolgen, damit
der Schlussakkord F-Dur entstehen kann.
Andieser Stelle wird die reale Mixtur also
kurzzeitig variiert.
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Notenbeispiel 1
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In Notenbeispiel 2 kann der Ausgangsak-
kord der linken Hand ebenfalls als Quart-
sextakkord bezeichnet werden. Auch ein-
schlieBlich des Orgelpunkttones f veriin-
dert sich hier die Bezeichnung nicht: Der
erste Akkord heiBt B-Dur-Quartsextak-
kord. Der wiederum dreitonige Griff der
linken Hand wird diesmal nicht halbtonig
verschoben, sondern innerhalb des Ton-
vorrates der F-Dur-Tonleiter (tonale Mix-
tur). Der Akkord wird diesmal also nicht
jeweils wortlich transponiert, sondern
dem diatonischen Tonvorrat von F-Dur
angepasst: Die entstehenden Akkorde lau-
ten a-Moll, g-Moll und F-Dur, jeweils als
Quartsextgriff der linken Hand gespielt.

Notenbeispiel 2
O
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In Molltonarten kinnte man theoretisch
einen diatonischen Abgesang mit den To-
nen des natiirlichen Moll erzeugen. Besser
klingt aber ein chromatischer Abgesang
in folgender Ausprigung (vgl. Noten-
beispiel 3, wegen der Vergleichbarkeit
mit den vorigen Beispielen in der Tonart
f=-Moll): Der erste Griff der linken Hand
ist hier ein As-Dur-Quartsextakkord. Zu-
sammen mit dem Orgelpunktton fentsteht
der Akkord F min7 (f-Moll-Dreiklang mit
kleiner Septime). Der Quartsext-Griff der
linken Hand wird dann in realer Mixtur
halbtonig abwirts verschoben. Eine Ab-
weichung von dieser Struktur ergibt sich

nur zum Schlussakkord hin: Der oberste
Ton b der linken Hand wird dann nicht
halbténig verschoben, sondern lost sich
ganztdnig zum Ton as auf,

Notenbeispiel 3
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Manualiter gespielt verdndert sich die
Griffweise bei allen Abgesingen natiir-
lich., Die Orgelpunkttine liegen dann im
Abstand einer Doppeloktave am besten
in den beiden 5. Fingern der Hinde. Die
Quartsextgriffe kann man so aufteilen,
dass die rechte Hand (1. und 2. Finger) die
beiden oberen Tone und die linke Hand
(Daumen) den unteren Ton greift. Dieser
Fingersatz kann bei jedem Akkord ange-
wandt werden. Eine Legato-Spielweise
wiire hier stilistisch ohnehin unangemes-
sen.

Trugschlisse

Als Trugschluss kann jeder Akkord be-
zeichnet werden, der anstelle der zu er-
wartenden Tonika nach einem dominanti-
schen Klang folgt. Der Begriff ,,-schluss®
weist dabei auf die formale Position am
Ende eines musikalischen Abschnitts hin.
(Mitten in einem Abschnitt wiirde man
cher von , Trugfortschreitung” sprechen.)
Der Grad von Uberraschung, die ein
Trugschlussklang beim Hérer auslést,
hingt von den Eigenschaften ab, die der
Klang im Vergleich zur erwarteten Tonika
aufweist, Der bekannteste dieser Klinge
ist sicherlich der Dreiklang der VI. Stufe
(funktionstheoretisch: der Tonika-Paral-
lelklang in Dur-Tonarten oder der Tonika-
Gegenklang in Molltonarten). Hier ist der
Uherraschungsmomenl nicht sonderlich
grol, denn ebenso wie bei der Tonika han-
delt es sich um einen leitereigenen Drei-
klang. Die typischen Trugschlussklinge
des Jazz sind hingegen oft leiterfremde



Christoph Georgii

IMPROVISIEREN UBER EIN LEADSHEET

Fiir viele Jazzmusiker ist die spirituelle
Dimension ihrer Musik von grundlegen-
der Bedeutung — das musikgeschichtlich
prominenteste Beispiel christlicher Spi-
ritualitit im Bereich des modernen Jazz
diirfte A Love Supreme von John Coltrane
sein: Bei diesem Werk handelt es sich um
ein Lob- und Dankgebet, das an die Tradi-
tion der Psalmen ankniipft. Coltranes Auf-
nahme von 1965 zihlt zu den wichtigsten
Tondokumenten der Jazzgeschichte.

Fiir Jazzmusiker ist der Schritt daher nicht
weit, sich mit tradierten bzw. zeitlosen
Formen der Kirchenmusik auseinander-
zusetzen: Aktuelle Beispiele hierfiir sind
die Jazz Mass des New Yorker Kontrabas-
sisten Ike Sturm, die vom renommierten
Jazzmagazin ,,Down Beat™ zu den bedeu-
tendsten CDs des Jahres 2010 gezihlt wur-
de, das Oratorium die Passion der Apostel
des Berliner Saxofonisten Uwe Steinmetz
(UA 2011) oder die Choralimprovisati-
onen des australischen Pianisten Andy
Vance, dessen CD ,Amazing Grace”
2005 fiir den Aria Music Award nominiert
wurde. Choralarrangements von Jazzmu-
sikern aus aller Welt werden demniichst
als dkumenisches Projekt unter dem Ti-
tel ,Realbook of Great Hymns™ beim
Hinssler Verlag erscheinen — und zwar in
Leadsheetform: Diese jazztypische Nota-
tionsform enthilt nur wenige, allerdings
grundlegende Informationen: Die Melo-
die des Themas sowie den harmonischen
Verlauf in Form von Akkordsymbolen,
teilweise auch Angaben zu Form, Stil und

KERNSATZE

4 Demniichst erscheint das ,,Realbook
of Great Hymns®, Es enthilt Choralar-
rangements in Leadsheetform.

@ Um mithilfe von Leadsheets improvi-
sieren zu kénnen, bedarf es u. a. der
harmonischen Analyse.

4 Anhand eines Ausschnittes seines Ar-
rangements zu.Jesu meine Freude gibt
Christoph Georgii eine Einfiihrung
in jazztypische Akkordverbindungen
sowie unterschiedliche jazztypische
Skalen, deren Herleitung sowie deren
Anwendung.

Tempo. Im Folgenden zeige ich anhand
eines Ausschnitts meines Arrangements
zu Jesu, meine Freude, welche harmoni-
schen Voriiberlegungen hilfreich sind, um
ein Leadsheet improvisatorisch umzuset-
zen (vgl. Notenbeispiel 1).

Skalen

Durch die harmonische Analyse eines
Leadsheets konnen jedem Akkordsymbol
Skalen zugeordnet werden. Mithilfe dieser
Skalen lassen sich dann sowohl Akkorde
(= Voicings) bilden, als auch Melodielini-
en improvisieren, Fiir die Zuordnung der
Skalen gibt es meistens eine sich aus dem
harmonischen Kontext ergebende nahe-
liegende, sozusagen ,natiirliche Losung
sowie Alternativen, die zugunsten eines
bestimmten Sounds gewiihlt werden.

Aolisch - Dorisch - Melodisch-Moll

Das Cm-Akkordsymbol in T. 1-4 weist
als Akkord der 1. Stufe zuniichst auf Cm-
dolisch als den naheliegenden Tonvorrat
hin. Tatsdchlich bevorzugen aber viele
Musiker in dieser Situation die Klangfar-
be dorisch. Insbesondere im moderneren
Jazz zudem wird auch gerne die melo-
dische Molltonleiter eingesetzt. Da die
Melodie in diesen Takten ebenfalls aus C-
Melodisch-Moll stammt, wiire diese Skala
in diesem Fall sogar die naheliegende bzw.
bei der Begleitung der Melodie in T. 3
und 4 sogar die notwendige. Fm7in T. 4 ist
die 4. Stufe der Cm-Tonleiter, somit liegt
der Tonvorrat von C-dolisch zugrunde,
womit sich auf den Grundton f bezogen
die Skala F-dorisch ergibt — es sei denn,

es wird in einem Solo der Sound von z. B.
F-Melodisch-Moll bevorzugt.

Skalen der 11-V-Kadenz

Fiir die Erkldrung der Akkorde von T. 7
muss etwas weiter ausgeholt werden: Bei
Am7(»5) und Ab7(11%) handelt es sich
im Grunde um eine II-V-Kadenz, die
sich natiirlicherweise nach G-Moll auf-
losen konnte: Am7(»5) - D7(»9) (Gm).
Allerdings wurde D7(»9) durch Ab7(z11)
ersetzt. Das ist moglich, da die beiden
wichtigsten Akkordtdne, die Terz und die
Septime, bei beiden Akkorden (enharmo-
nisch verwechselt) identisch sind. Weil die
Grundténe von D7 und Ab7 im Abstand
eines Tritonus zueinander stehen, heif3t
dieser jazztypische Akkordaustausch Tri-
tonussubstitution (vgl. Netenbeispiel 2).
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Zu welchen Skalen fiihrt nun diese Ana-
lyse? Am7(>5) steht auf der zweiten Stufe
von G-#iolisch. Bezogen auf den Grundton
a ergibt sich somit als Skala A-lokrisch.
Da das b (die kleine Sekunde bzw. kleine
None von Am7[»5]) manchmal als un-
schon empfunden wird, hat sich eine leicht
modifizierte lokrische Skala verbreitet: lo-
krisch 9. Diese enthiilt anstelle der kleinen
die grofle Sekunde (bzw. None), die auch
als Akkordton gut klingt. Der Tonvorrat
von A-lokrisch 9 entspricht dem von C-

.
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Marius Schwemmer

CANTICUM NOVUM AUFS PULT GELEGT:

Jazzmcsscn . sind iiberhaupt keine Li-
sung. Vielmehr handelt es sich beiihnen
um einen kurzfristig geschaffenen Ersatz,
der die Liturgie zum Tummelplatz pseudo-
schépferischer Dilettanten herabwiirdigt,
eine Entwicklung, die zersetzend und ge-
fahrlich ist.*

Mit diesen Zeilen wandten sich Karl Gus-
tav Fellerer und Johannes Overath in der
Musica sacra2/1966, S. 50, gegen eine der
acht Thesen, mit denen auf einem Werbe-
blatt der Verlag L. Schwann in Diisseldorf
damals einige Schallplatten mit Jazzmes-
sen ankiindigte und diese Musik recht-
fertigte. Die nachvollziehbare Furcht vor
dem Einzug von Unterhaltungsmusik in
die Liturgie, die nicht zuletzt im Kontext
des gesellschaftlichen Kulturdiskurses
stand, konnte die Jazztonsprache als einen
Aspekt der Stilpluralitit in heutiger Kir-
chenmusik nicht verhindern. Als eine Art
zeitgendssischer  Kirchenmusik  stellen
Jazzmessen eine Form des heutigen Be-
tens fiir zahlreiche Gliubige dar, in der sie
das ausdriicken kdnnen, was sie an Freu-
de und Dank, an Lob und Bitte in gottes-
dienstlichen Feiern formulieren wollen.
Ein sehr junger und nicht nur hinsicht-
lich seiner Rezeption als Geniestreich zu
wertender Beitrag zu den Jazzmessen ist
Bob Chilcotts A4 Little Jazz Mass (Kleine
Jazzmesse).

Zum Komponisten

Der 1955 in Plymouth/England geborene
Robert ,,Bob™ Chilcott begann seine cho-
rische Laufbahn als Schiiler im Chor des
King's College in Cambridge. 1973 kehrte
er fiir ein Kompositions- und Gesangs-
studium dorthin zuriick, wechselte im
Laufe dessen an das Londoner Royal Col-
lege of Music und schloss 1978 das Stu-
dium ab. Ab 1986 gehorte er zwdlf Jahre
als Siinger (Tenor) und Arrangeur dem in-
ternational renommierten Ensemble The
King's Singers an. Neben Stiicken fiir das
Ensemble schrieb er immer wieder Werke
fiir andere Chore, v. a. Kinder- und Ju-
gendchdre. Seit 1997 arbeitet Chilcott als
Komponist und Chorleiter, u. a. als ,,Prin-
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Bob Chilcotts ,A Little Jazz Mass”

cipal Guest Conductor* der BBC Singers,
und zihlt mit iiber 100 Chorwerken zu
einem der populiirsten Chorkomponisten
unserer Zeit. Seine Werke sind inspiriert
von unterschiedlichen englischen Chor-
traditionen wie Volksliedern, Gregori-
anik, anglikanischen Kirchenliedern,
Spirituals, Jazz, Gospel, Barbershop und
afrikanischer Musik.

Bob Chilcott
(Foto: Oxford/Vicky Aldhadeff)

Zum Werk

Chilcott sagte in einem Interview einmal,
Komponieren hieBe fiir ihn, etwas zu
schreiben, wovon er denke, dass andere
es wirklich gerne auffithren méchten. Er
habe stets die Ausfiihrenden vor Augen,
komponiere keine Werke um der Werke
willen. So entstand die in traditioneller
Notation geschricbene Jazzmesse mit
einer Spieldauer von ca. 15 Minuten als
Auftragsarbeit fiir das Crescent City Cho-

OXFORD

Sacred

A Little Jazz Mass

for upper voices

Bob Cleott

ral Festival in New Orleans, der Wiege der
Jazzmusik, wo sie im Juni 2004 vom New
Orleans Children’s Chorus unter Cheryl
Dupontund einem Jazztrio in der St. Louis
Cathedral uraufgefiihrt wurde. Chilcott
schreibt selbst, dass diese Messe auf
Grund seiner Einfliisse und Erfahrungen
entstanden ist, die er wihrend seiner Zeit
bei den King’s Singers gesammelt hatte,
als er das Gliick hatte, mit JazzgroBen wie
George Shearing, Richard Rodney Ben-
nett und John Dankworth oder der WDR
Big Band zu arbeiten.

Sacred

OoxXFoRn

A Little Jazz Mass

for mixed voices

Bib Cleatt

Aus der urspriinglichen Besetzung for
upper voices™ (SSA) machte Chilcott selbst
ein Arrangement fiir vier- bis finfstimmi-
gen gemischten Chor, unterlegt von einem
auskomponierten Klaviersatz. Allerdings
ermuntert der Meister selbst im Vorwort
des Werks ausdriicklich dazu, eine Jazz-
Combo mit Piano, Bass und Schlagzeug
einzusetzen und, ganz im Sinne des Gen-
res, den vorgegebenen Notentext als Ins-
piration zur Improvisation verwenden.

Stilrichtung/Prinzip

A Little Jazz Mass stellt eine Missa bre-
vis-Vertonung jedoch ohne ,Credo* dar.
Damit verbindet Chilcott das lateinische
Messordinarium mit der eigenwilligen
Rhythmik und Harmonik des Jazz, die
er — womit er sich als duBerst qualitit-
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Persénliche Einschétzungen des Trierer Domkapitulars Georg Bétzing

n der Reihe der von Gregor Knop auf

dem 2. Okumenischen Kirchentag in
Miinchen am Stand des Pueri Cantores-
Verbandes gefiihrten Interviews doku-
mentieren wir nach den Antworten des
Kélner Weihbischofs Dr. Heiner Koch
(Ms 3/11, S. 186) in dieser Ausgabe die
personlichen Einschitzungen des Trierer
Domkapitulars und Wallfahrtsleiter des
Bistums Trier fiir die Heilig-Rock-Wall-
fahrt 2012, Georg Biitzing.

1. Frage: Welche Bedeutung hat das Sin-
gen fiir Sie persénlich und in der Litur-
gie?

Ich stamme aus einer musikalisch inte-
ressierten Familie und habe zusammen
mit meinen Geschwistern und Freunden
gesungen, solange ich denken kann. Mein
Vater war viele Jahre nebenamtlicher Kir-
chenmusiker und auch sonst musikalisch
sehr engagiert; von daher verbinde ich
Musik und Singen von Anfang an mit Got-
tesdienst und Liturgie. Ohne Musik kann
ich mir die Feier eines Gottesdienstes
nicht vorstellen. Sie préigt das Beten und
spricht tiefere Schichten in uns Menschen
an. In einer Kinderschola habe ich singen
gelernt und denke gern daran, wie wir
mit unseren 135 Stimmen mit einer grofien

Georg Bitzing (Foto: Lothar Spur-
zem), geboren 1961, in Niederfisch-
bach an der Sieg aufgewachsen, wo er
mit grofem Engagement als Messdie-
ner, im Kirchenchor, als Organist und
im Liturgiekreis seiner Heimatgemein-
de mitwirkte. Nach dem Abitur trat er
in das Bischofliche Priesterseminar in
Trier ein. Das Studium der Theologie
und Philosophie in Trier und Freiburg
schloss er 1985 mit dem Diplom in
katholischer Theologie ab. Ein Jahr
spiter empfing er die Diakonenweihe,
1987 wurde er zum Priester geweiht

ZUR PERSON

und wirkte bis 1990 als Kaplan an der
Wallfahrtskirche Maria Heimsuchung
in Klausen und in der Pfarrei Koblenz
St. Josef. AnschlieBend trat er das Amt
des Subregens im Trierer Priesterse-
minar an, welches er bis 1996 ausiibte.
Im selben Jahr wurde er mit einer dog-
matischen Arbeit zu ekklesiologischen
Aspekten des Lauterungsgedankens
zum Doktor der Theologie promoviert
und trat die Stelle als Regens an. Ne-
ben seiner Titigkeit als Regens sowie
als Leiter des Euchariuswerkes, einer
Gebets- und Fordergemeinschaft fiir
geistliche Berufe im Bistum Trier, war
er zugleich verantwortlich fiir die Pla-
nung und Durchfiihrung von Fortbil-
dungsmaBnahmen fiir die Leiter von
Priesterseminaren im deutschsprachi-
gen Raum. Im Dezember 2009 wurde
er von Bischof Stephan Ackermann in
das Domkapitel aufgenommen und ist
Wallfahrtsleiter des Bistums Trier fir
die Heilig-Rock-Wallfahrt 2012.
Dariiber hinaus ist er Vorsitzender des
Stiftungsrates der August-Doerner-
Stiftung und seit 2002 geistlicher Bei-
rat des Paulinus, der Wochenzeitung
des Bistums Trier. Im November 2005
wurde ervon Papst Benedikt XVI. zum
Kaplan Seiner Heiligkeit ernannt.
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Gottesdiensigemeinde wetteiferten. Auf
diese Weise wurden wir Anfang der 70er
Jahre bereits vor seinem Erscheinen mit
dem ,,Gotteslob” vertraut. Heute sagen
Menschen manchmal zu mir: ,, Sie kennen
die Lieder ja fast alle auswendig."* Dann
antworte ich: , Aber das ist nicht mein
Verdienst, das habe ich spielend leicht ge-
lernt.”" Dafiir bin ich sehr dankbar, denn
so steht mir persinlich wie fiir die Gottes-
dienstvorbereitung ein reicher Schatz an
Gesdngen und Liedern zur Verfiigung, die
mir zum Ausdruck meines Betens und mei-
ner inneren Gestimmtheit werden.

2. Frage: Die Pueri Cantores fithren das
Singen im Namen und versammeln Woche
fiir Woche 16.000 Kinder und Jugendliche
zum Singen fiir die Liturgie. Wie nehmen
Sie die Pueri Cantores in Ihrem Bistum
und als Dommusik wahr?

Ganz frisch in Erinnerung ist mir die
Johannes-Passion”, die die Jungend-
kantorei am Trierer Dom in der Fasten-
zeit sang. Das war keine Auffiihrung,
das war Gottesdienst. Unser Domkantor
Thomas Kiefer legt viel Wert darauf und
hat eine ausgesprochen gute Hand dafiir,
den jungen Sdngerinnen und Siingern
den Zusammenhang von Text und Musik
zu vermitteln. Die , Johannes-Passion”
habe ich schon oft gehért, aber noch nie in
einer so konzentrierten und gesammelten
Atmosphdre.

Das ist nur ein Beispiel fiir verschiedene
Erfahrungen dhnlicher Art. Die Musik
ist einfach eine hervorragende Form der
Verkiindigung. So verstehe ich das Enga-
gement vieler haupt- und nebenamtlicher
Kirchenmusikerinnen und Kirchenmusi-
ker, die Kinder- und Jugendgruppen sam-
meln, um mit ihnen neue geistliche Lieder,
aber auch den Schatz unseres Gotteslobs
und der kirchenmusikalischen Tradition
zu erarbeiten. Das ist kirchliche Kinder-
und Jugendarbeit vom Feinsten.

3. Frage: Die Jugendarbeit ist im Um-
bruch, klassische Angebote werden im-
mer weniger angenommen. Pueri Can-



&
0
-1
)
=]
B
~
£
=

B 20503 F

Musica sacra - Barenreiter-Yerlag
Heinrich-Schitz-Allee 35 - 34131 Kassel

ISSN 0179-356X

|

9 7701797356000

www.musica-sacra-online.de

Band 1

Singet dem Herrn
ein neues Lied
Chorédle und Motetten
durch das Kirchenjahr
ISBN 978-3-7957-5245-3
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Wilfried Fischer

Chor zu dritt

Repertoire fiir gemischten Chor
mit einer Mannerstimme

Chor zu dritt wendet sich mit seinen dreistimmigen Satzen fiir
gemischten Chor an die vielen Chére, die der meist vierstimmigen
Chorliteratur mit ihrer Aufteilung in hohe und tiefe Mannerstimmen
nicht oder nur unzureichend gerecht werden kdnnen.

Die beiden Bande wollen trotz ihrer weitgehend dreistimmigen Satze
diese Chore moglichst klangvoll durch das Kirchenjahr geleiten:
Band 1 mit Choridlen und Motetten, die im Sinne der konfes-
sionellen Okumene nach Maglichkeit sowohl in evangelischen
wie katholischen Gesangbiichern enthalten sind, und Band 2 mit
Spirituals & Gospels, die ebenfalls den kirchlichen Festen zu-
geordnet sind, die sich aber genauso gut fiir 6ffentliche Gospel-
konzerte ohne Bezug zu bestimmten Kirchenfesten eignen.
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